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شــمارۀ اول نشــریه مرکــب واژه زمانــی آمــادۀ 
کــه کشــور و مــردم بــا مصائــب  نشــر مــی شــد 
و  کردنــد  مــی  نــرم  پنجــه  و  دســت  بزرگــی 
البتــه  و  بــزرگ  فقدانهــای  شــاهد  ایرانیــان 
بــا  مصائــب  ایــن  بودنــد.  بزرگــی  تحــولات 
از  کــه  شــد  آغــاز  ای  ناخواســته  جنــگ 
کــودکان ایــران  بزرگتریــن مصائــب آن شــهادت 
زمیــن بــه ویــژه دانــش آمــوزان مینــاب بــود و از 
فقدانهــای بــزرگ، شــهادت قائــد بــزرگ ایــران، 
بــود.  ای  خامنــه  امــام  مقاومــت،  مظهــر  و 
ــر  ــی از رهب اینکــه در ســر آغــاز یــک نشــریه ادب
شــهید کشــور یــاد مــی شــود نــه از روی تکلیــف 
و انجــام یــک فرآینــد رســمی اســت. ذکــر نــام 
نشــریه  یــک  ســطرهای  اولیــن  در  ایشــان 
خــاص  بســیار  دلیــل  یــک  فرهنگــی  ادبــی- 
در  ایشــان  کــه  نــدارم  ســراغ  را  ســالی  دارد. 
گردهمآیــی هــای فرهنگــی  یکــی از مهمتریــن 
کتــاب  ، یعنــی نمایشــگاه بیــن المللــی  کشــور
تهــران، حضــور نیافتــه باشــند. پرســۀ ایشــان 
کتــاب هیــچ شــبیه یــک بازدیــد  در غرفــه هــای 
صرفــا رســمی نبــود، هــر چــه بــود عشــق بــود 
اهــل  کمتــر  فرهنگــی.  گپهــای  و  شــیفتگی  و 
سیاســتی را در دنیــا مــی تــوان یافــت که اینقدر 
مصّرانــه و مشــتاقانه هــر ســاله از نمایشــگاه 
کتــاب کشورشــان بازدیــد کننــد. ایــن عشــق بــه 
ــر ایــن حقیــر  مطالعــه در جــای دیگــری هــم ب
ثابــت شــده بــود. زمانیکــه بــه عنــوان ســرباز 
خدمــت  نظامــی  صنایــع  مجتمــع  یــک  در 
کــردم، یــک روز ایشــان بــرای بازدیــد بــه  مــی 
کردنــد. در ســالنی  ایــن مجتمــع قــدم رنجــه 
کــه بنــده و هــم دوره ای هــای بنــده خدمــت 
کردنــد  کردیــم، ایشــان ســوالاتی را مطــرح  مــی 

و  فنــی  عوامــل  تــا  داشــت  ضــرورت  کــه 
کننــد. تعجــب  مهندســین ارشــد حضــور پیــدا 
کــه ایشــان بــه خاطــر یــک  همــگان از ایــن بــود 
روز بازدیــد چقــدر مطالعــۀ عمیــق، تخصصــی 
و مرتبــط انجــام داده انــد. در حالیکــه معمــولا 
جاهایــی  چنیــن  از  مســئولین  بازدیدهــای 
خیلــی رســمی تــر اســت تــا اینکــه عمــق و ابعــاد 
فنــی داشــته باشــند. پــس چنیــن ســرآغازی 
کارش  کــه همــه ســر و  بــرای یــک نشــریه ای 
ــت. از  ــب نیس ــم غری ــی ه ــت خیل ــاب اس کت ــا  ب
ســربازان،  کنیــم،  مــی  یــاد  دیگــر  فقدانهــای 
و  کوچــه  مــردم  مســئولین،  فرماندهــان، 
خیابــان، اســتادهای دانشــگاه، دانشــجویان 
و دانــش آمــوزان. هــر چنــد بــه افتخــار مقــام 
ــواره  ــا هم ــا م ــدند ام ــن ش ــهادت مزی والای ش
ایــن فقدانهــا هســتیم. عــده ای  دلســوختۀ 
کاشــانه خــود را  از عزیــزانِ هــم وطــن، خانــه و 
کار  کســب و  ویــران یافتنــد و عــده ای محــل 
خــود را. هــر چنــد وقتــی اســتادی را فــردای 
تجــاوز بــه ســاحت دانشــگاه، در کلاس ویــران 
شــده در حــال درس دادن دیدیــم، رنــج ایــن 
گفتیــم.  ویرانــی اثــرش کمتــر شــد. از تحــولات 
دســتاورد،  عبارتــی  بــه  یــا  تحــول  مهمتریــن 
کــه تــوان رزمــی و مدیریــت دفــاع  محکــی بــود 
کشــور در طــی ایــن جنــگ تحمیلــی خــورد. 
کنــم دیگــر بــر همــگان ثابــت شــد  فکــر مــی 
کــه برآوردهــای اولیــه دشــمن اشــتباه از آب 
کــه  در آمــد. هــم دشــمنان و حتــی ممالکــی 
تغییــر  نگاهشــان  نبودنــد،  جنــگ  در  مــا  بــا 
کــرد و حــالا حســاب دیگــری روی ایــران بــاز 
کادر درمــان،  کننــد. از یــاد نبریــم حضــور  مــی 
حــال احمــر و مــردم عــادی را بــرای خدمــت 
رســانی در ایــن روزهــا و شــبهای ســخت. خــدا 
را شــکر همــه، رو ســفید از ایــن آزمــون ســخت 

بیــرون آمدنــد.
از  پیــش  شــماره  ایــن  مطالــب  تمــام  تقریبــا 
آغــاز جنــگ رمضــان آمــاده شــده اســت لــذا

ــا  کــه فضــا و بســتر مطالــب ب انتظــار نمــی رود 
ایــن دورۀ زمانــی همخوانــی نزدیــک داشــته 
کــه قلــم ایرانــی و بخصــوص  باشــد. امــا از آنجــا 
ایرانــی همــواره متعهــد و وطــن  قلــم جــوان 
گاه دســت بــه  پرســتانه بــوده اســت لــذا هــر 
ــرد آنچــه از زیــر آن بیــرون مــی آیــد  قلــم مــی ب
همــواره زیبــا و خلاقانــه اســت و انســان را بــه 
فکــر وا مــی دارد. ایــن نشــریه قــرار اســت انشــاء 
کــه  الله محــل نشــر آثــار جوانــان عزیــزی باشــد 
شــعر مــی ســرایند، داســتان مــی نویســند و 
شــاید علاقــه ای هــم بــه نقــد و تحلیــل داشــته 
باشــند. ســعی شــده اســت در کنــار ایــن کارهــا، 
بــه مقــالات آموزشــی هــم توجــه شــود کــه یقینا 
همچنیــن،  دارد.  را  خــودش  منــدانِ  علاقــه 
مصاحبــه  خوانــدن  از  را  گرامــی  مخاطبیــن 
، منتقدیــن و اهــل  ــزرگان ادبیــات معاصــر ــا ب ب
گذاشــت.  نخواهیــم  نصیــب  بــی  هــم  هنــر 
ــر  ــز را نش ــان عزی ــما جوان ــار ش ــه آث ک ــور  همانط
انتقــادات  و  پیشــنهادات  از  داد،  خواهیــم 
کــرد.  اســتقبال خواهیــم  هــم  ســازنده شــما 
ــود  ــاره ش ــه اش ــن نکت ــه ای ــا دارد ب ــا ج در اینج
کــه مســئولیت آثــار چــاپ شــده بخصــوص در 
کپــی بــرداری،  امــور حقوقــی و حــق مؤلــف )
شــیوه  نکــردن  رعایــت  و  مرجــع  ذکــر  عــدم 
هــای نقــل قــول( بــر عهــدۀ نویســندگان آثــار 

اســت. و مــن الله توفیــق.

یادداشت دبیر کانون ادبی و مدیرمسئول نشریه

کانون ادبی علی ساعی، دبیر 
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ــان  ــار دغدغه‌هــای بی‌پای ــر ب ــا شــتاب می‌آینــد و می‌رونــد و ذهن‌هــا زی کــه خبرهــا ب در روزگاری 
کــه نبایــد بگذاریــم فرامــوش  خــم می‌شــوند، ادبیــات و هنــر نخســتین چیزیهایــی هســتند 
کــه آرامــش می‏آورنــد.  کــه ایــن واژه هــا هســتند  شــوند. وقتــی زندگــی ســخت می‌شــود، بــاور کنیــم 
کــه صداهــا بلندتــر از معنــا شــده‌اند، شــعر آهســته امــا عمیــق ســخن می‌گویــد. در  در زمانــه‌ای 
کشــیدن نمی‌دهــد، هنــر پنجــره ای مــی شــود بــه روی  کــه اضطــراب مجــال نفــس  روزهایــی 
زندگــی. ادبیــات و هنــر راهــی اســت بــرای بیــان همدلــی، اتحــاد، همبســتگی و مقاومــت. و 
کنــون بــه همدلــی نیــاز اســت؟ ایــن شــماره تــاش کوچکــی اســت بــرای  چــه زمانــه‌ای بیــش از ا
کــه از  یــادآوری ضــرورت شــعر و داســتان و هنــر در هــر زمانــه و شــرایطی. بــا خوانــش آثــاری 
ذهنهــای خــاق دانشــجویان جــوان ایــن ســرزمین بیــرون آمــده و مکثــی بــر زیبایــی و غنــای 

ــازه، فرصــت دیــده شــدن مــی دهیــم. آنهــا، بــه ذوقهــای ت

سخن سردبیر
مائده یوسفی
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کــه آغــاز آن آبــان 1403 بــود  در طــی ســه ترمــی 
تــا اوایــل دیمــاه 1404، برنامــه هــای فرهنگــی 
و ادبــی متعــدد و متنوعــی در نشســت هــای 
کــه در زیــر بــه  کانــون ادبــی بــه اجــرا در آمــد 

ــود:  ــی ش ــاره م ــرا اش ــا مختص آنه

در حــوزۀ ادبیــات جهــان، بــه نقــد، تحلیــل و 
گفتگــو دربــاره آثــار زیــر پرداختــه شــد:

بحــث  و  داستایفســکی  روشــنِ  شــبهای 
کاوی  وا دیــد،  زاویــه  تغییــر  خصــوص  در 
گزیستانسیالیســم و  ا شــخصیت هــا، مکتــب 

نویســنده؛ بیوگرافــی 
نــگارش  ســبک  بحــث  و  کامــو  آلبــر  بیگانــۀ 
بیگانــه و بســتر سیاســی - اجتماعــی زمــان 

؛ اثــر نــگارش 
جامعــه  تحلیــل  ویرژیــل،  انئیــدِ  بررســی 
گفتگــو پیرامــون عناصــر اســتعاری  شناســی و 

؛  اثــر
آشــنایی بــا ادبیــات شــرق دور و تاثیــر آن بــر 
کهــن چیــن از قــرن  ایماژیســم اروپایــی، شــعر 

7 تــا 10 میــادی؛
کــن اثــر امیل زولا، تشــریح  نقــد و تحلیــل تــرز را
روانشــناختی  بررســی  ناتورالیســت،  مکتــب 

ــان؛ ــی رم ــه شناس ــخصیتها، جامع ش
هــای  شــخصیت  پیرامــون  گفتگــو  و  بحــث 

داســتانی؛ ادبیــات  جهــان  گــذار  تاثیــر 
شــرایط  تحلیــل  و  آثــار  معرفــی  شکســپیر، 

او؛ دورۀ  اجتماعــی   - سیاســی 

و  ســروانتس  پیرامــون  گفتگــو  و  معرفــی 
رمــان؛ تولــد  و  کیشــوت  دون  او  شــاهکار 
بررســی ادبیــات نئورئالیســم، بررســی گفتگــو 
اثــر  بــی شــرفها  ویتورینــی،  اثــر  در سیســیل 
پــاوزه و پخــش پادکســتی از قطعــات منظومــی 

ار اشــعار پــاوزه؛
بررســی و نقــد مســخ ، معرفــی آثــار و بیوگرافــی 

کافــکا؛

در حــوزۀ داســتان نویســی فعالیتهــای زیــر بــه 
انجام رســیده اســت:

کوتــاه  هــای  دلنوشــته  و  داســتانها  خوانــش 
قلــم؛ اهــل  جوانــان  و  دانشــجویان 

کاریهای تکنیکی داستان نویسی؛ ذکر ریزه 
موضــوع  در  نویســی  داســتان  فراخــوان 

خوابگاهــی؛ زندگــی  و  خوابــگاه 
شــیوه نــگارش ناطــور دشــتِ ســلینجر و الگــو 
گیــری از آن در بحــث شــیوه هــای شــخصیت 
نحــوه  و  دیالــوگ  بــا  ســازی  فضــا  پــردازی، 

داســتان؛ اتمســفر  بازنمایــی 
آشنایی با رئالیسم جادویی؛ 

بحث در موضوع انواع استعاره در داستان؛
مفهــوم  فرمالیســتی،  نقــد  بــه  پرداختــن 
نگــرش  در  همنشــینی  و  جانشــینی 

؛ لیســتها ما فر
کننــدگان بخــش ادبــی  کــردن شــرکت  آمــاده 
مســابقات قــرآن و عتــرت و پــرورش طــرح هــا 

و ایده ها؛
جریان سیال ذهن در داستان نویسی؛

و  کالوینــو  ایتالــو  اثــر  فــاش  کوتــاه  داســتان 
نقــد؛ و  تحلیــل 

کوتــاه نازنیــن اثــر  خوانــش و تحلیــل داســتان 
داستایفســکی؛

گفتگــو پیرامــون نظــرات میخائیــل باختیــن در 
خصــوص رمان؛

انبــار  کوتــاه  داســتان  تحلیــل  و  خوانــش 
کامــی؛ مورا اثــر  ســوزان 

پــردازی  شــخصیت  نــگارش،  ســبک  بررســی 
نقــد  و  خوانــش  چخــوف،  آثــار  ســاختار  و 

انــدوه؛ و  نینوچــکا  کوتــاه  داســتانهای 
ــر  ــاه آدمکشــها اث کوت ــاره داســتان  گفتگــو در ب

همینگــوی؛
ســاعدی  اثــر  ســاندویج  کوتــاه  داســتان 
شکســته  و  رئالیســتی  نثــر  بــاره  در  گفتگــو  و 

؛ یســی نو
زندگــی  محوریــت  بــا  اعضــا  خوانــی  داســتان 

دانشــجویی؛
عناصــر  محوریــت  بــا  اعضــا  خوانــی  داســتان 

؛ شــیراز شــهر  شــاخص 
ســلینجر،  از  کوتاهــی  بررســی داســتان هــای 
فرنــی و زویــی و یــک روز خــوش بــرای مــوز 
ماهــی، تبحــر ســلینجر در پیشــبرد داســتان 

بــه وســیلۀ دیالــوگ؛
همــکاری در برگــزاری عصــر داســتان بــه همــت 
اســتاد بیــژن کیــا و اســتاد میثــم محمــدی و 

هنــر آمــوزان حــوزه هنــری؛

زیــر  فعالیتهــای  شــعر  هــای  دورهمــی  در 
اســت: گرفتــه  صــورت 

 شعر خوانی اعضا و تحلیل و نقد؛
؛ آشنایی با جریان شناسی شعر معاصر

؛ بحث نماد در شعر
و  عراقــی  ســبک  رایــج  اوزان  بــا  آشــنایی 

؛ نی ســا ا خر
مناظــرات شــاعران معــروف، شــعر خوانــی فــی 

البداهــه اعضــا در قالــب مناظــره؛
بیــن  جــذاب  هــای  مشــاعره  انــواع  برقــراری 

اعضــاء؛
شــعر خوانــی اعضــا بــا عناصــر یلدایــی و بحــث 

چــــه گذشت؟در کانون ادبی
کانون ادبی علی ساعی، دبیر 
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نماد و اسطوره های ایرانی؛
نقد اجتماعی در شعر پروین اعتصامی؛

آشــنایی بــا ســبک محمــد علــی بهمنــی شــاعر 
؛ معاصــر

نیشــابوری،  عطــار  فریدالدیــن  برنامــه  ویــژه 
نامــه،  الهــی  از  بخشــی  تحلیــل  و  خوانــش 
ارائــه هــای دانشــجویی در بــاب زندگــی و آثــار 

عطــار؛
خوانــش و تحلیــل ترانــه هــای محلــی، بررســی 
ترانــه هــای  ارزش فنــی و فرهنگــی  تطبیقــی 

؛ ســنتی و معاصــر
معرفــی انــواع شــعر مــدرن و خوانــش نمونــه 
گفتگــو پیرامــون   ، از شــاعران مشــهور هایــی 

ســبکی؛ تفاوتهــای 
معرفی آثار و سبک سهراب سپهری؛

فیــه  مــا  فیــه  از  بخشــهایی  نقــد  و  خوانــش 
مولانــا؛ حضــرت 

کتــاب حافــظ نامــۀ  ــی و معرفــی  حافــظ خوان
ــاهی؛ ــن خرمش ــاء الدی به

معرفــی مهــدی اخــوان ثالث، آثار و بخشــهایی 
کارهای او؛ از 

ــه بررســی موضوعــات  در جلســات اســطوره ب
زیــر پرداختــه شــد:

گیلگمــش و پرداختــن بــه موضــوع قهرمــان 
ایــن  ماهیــت  تغییــر   ، ســفر روایــت  پــروری، 
تاریــخ و در جغرافیاهــای  اســطوره در طــول 

؛ مختلــف
کتــر آشــیل، تقابــل  کارا ایلیــاد، پرداختــن بــه 

قهرمــان آخائیهــا و تروژنهــا؛
هــای  حماســه  ســرمتنیت  نقــش  دیســه، 

ُ
ا

هومــر در ادبیــات داســتانی، مطالعــه تطبیقــی 
ادیســه و ایلیــاد بــه لحــاظ تاریخــی - اجتماعی 

و شــیوه قهرمــان پــروری؛
یونانــی،  تــراژدی  عصــر  بــا  آشــنایی 
بــا  خدایــان  رابطــه  تــراژدی،  خصوصیــات 
انســان، بُعــد اجتماعــی، مذهبــی و اســطوره 

یونانــی؛ تراژدیهــای  در  ای 
آشــنایی  مهابهــارات،  مجموعــه  معرفــی 
طریــق  از  هنــد  کهــن  هــای  اســطوره  بــا 
قهرمانــان  تطبیقــی  مقایســه  گاوادگیتــا،  بها

غــرب؛ بــا  هنــد  ای  اســطوره 

ــر از دیــدگاه ســه  افســانۀ بیوولــف و تحلیــل اث
ــاطیر  ــر اس ــی، تاثی ــن الملل ــته بی ــد برجس منتق

ژرمــن بــر آثــار تالکیــن؛

در جلســات اقتبــاس بــه نقــد و تحلیــل آثــار 
زیــر پرداختــه شــد:   

بیــن  رؤیــا  یــک  شــب  چهــار  فیلــم  نقــد 
روشــن،  شــبهای  از  برســون  روبــر  اقتبــاس 
بــا  آشــنایی  ای،  اســطوره  عناصــر  بررســی 

برســون؛ ســبک  و  ایدئولــوژی 
بازنمایــی  نحــوه  عطــار،  آثــار  از  اقتبــاس 
کلیــدی دربــاره عشــق و عرفــان در آثــار  عناصــر 

اقتباســی؛
ســوزاندن  اقتباســی  فیلــم  تحلیــل  و  نقــد 
اثــر  بــا  تطبیقــی  بررســی  و  کــره  ســینمای  از 
کامــی از  کامــی )انبــار ســوزان(، الهــام مورا مورا

کنــر؛ فا ســوزیِ  طویلــه 
گفتگــو پیرامــون اقتباســهای  نقــد، تحلیــل و 
اثــر  ســالخورده  بانــوی  ملاقــات  ســینمایی 

دورنمــات؛
ــای  ــیه ه ــه حاش ــع ب ــو راج گفتگ ــده،  پدرخوان
و  فیلــم  تولیــد  طــی  در  پارامونــت  کمپانــی 
کلیــدی محتــوای فیلــم کاپــولا  بررســی عناصــر 

و رمــان مارویــو پــوزو؛
گفتگــو و تحلیــل بــازی تــاج و تخــت اقتبــاس 

ــر پرفــروش جــرج آر. آر. مارتیــن؛ از اث
داریــوش  اقتباســی  آثــار  نقــد  و  نمایــش 
پــری،  فیلمهــای  نمایــش  بــا  مهرجویــی 

هامــون؛ و  مامــان  میهمــان 
بررســی مــوج نــوی ســینمای ایــران، تحلیــل 
فیلمســازان  فیلمهــای  اجتماعــی  و  هنــری 

مــوج نــو، از دهــۀ 40 تــا 60؛

شرکت فعال در مراسمهای بزرگ

شــرکت در آئیــن پنجــره طــی دو ســال 
کــه هــر ســاله جهــت معرفــی  پیاپــی، 
هــا،  کانــون  فرهنگــی  هــای  فعالیــت 
انجمــن هــا و تشــکل هــا در محوطــۀ 
بــزرگ فضــای بــاز دانشــگاه اجــرا مــی 
شــود. ارائــۀ نمونه هایــی از برنامه های 

         

          ادبی، اجرای مسابقات و معرفی برنامه
کانون؛          های 

روز  مراســمهای  برگــزاری  در  شــرکت 
شــاعران  خوانــی  شــعر  و  دانشــجو 
ــی مراســم،  ــی در بخــش ادب ــون ادب کان

پیاپــی؛ ســال  دو  طــی 
کمــک در برگــزاری مراســم شــب یلــدا 
کانــون ادبــی در  1403 و شــرکت شــاعران 

بخــش ادبــی مراســم؛
          شــرکت شــاعران کانــون ادبــی در بخــش
دانشــکده   1404 یلــدای  مراســم  ادبــی        

          هنر و   معماری؛
           شرکت و برگزاری کانون ادبی در جشن   
       یلــدای 1404 در دانشــکده فناوریهــای 

؛           نوین دانشگاه شیراز
بــا  ادبــی  کانــون  شــعر  شــب  اجــرای 
کایــی  کا عبدالجبــار  اســتاد  حضــور 
عضــو  کافــی  اســتاد  و  معاصــر  شــاعر 
ــی  ــات فارس ــش ادبی ــی بخ ــت علم هیئ
دانشــگاه شــیراز و حضــور پرشــور علاقــه 

ترانــه؛  بــه شــعر و  منــدان 
و  )شــعر  ادبــی  بخــش  اجــرای 
کوتــاه( بزرگداشــت حضــرت  داســتان 

)ع(؛ شــاهچراغ 
جشــن  برگــزاری بخــش شــعر خوانــی 
حضــرت  روز  یــاد  و  مهــرگان  بــزرگ 
ادبــی؛ کانــون  شــاعران  توســط  حافــظ 

در طــی ایــن ایــام در زمینــه ادبیــات اتفاقــات 
ــتان  ــاد. دوس ــی افت ــون ادب کان ــط  ــی توس خوب
و  مرکــزی  شــورای  همــکاران  و  ادبــی  کانــون 
کارهــا افزودنــد  مخاطبیــن برنامــه هــا بــه رونــق 
و البتــه بایــد از حمایتهــای معاونیــن، مدیــران 
معاونــت  خــدوم  و  محتــرم  کارمنــدان  و 
حمایــت  خاطــر  بــه  دانشــگاه  فرهنگــی 

باشــیم. قــدردان  هایشــان 
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مقدمه

کــه  بــود  رنســانس  دوره  در  بــار  اولیــن 
واقعیــت  تحلیلــی  مطالعــه  ضــرورت 
ایــن دوره  احســاس شــد. واقعگرایــی در 
شکســپیر3   و  ســروانتس2   ، رابلــه1  آثــار  در 
کــه جامعــه را بــه  مشــهود اســت. شکســپیر 
مثابــه میــدان نبــردی بیــن منافــع مــادی 
بــود،  کــرده  ترســیم  اجتماعــی  منافــع  و 
از  بعــد  نهــاد.  بنــا  را  هنــر  در  واقعگرایــی 
انقــاب  آســتانه  شکســپیر، بخصــوص در 
1789 فرانســه، در آثــار دوفوئــه4، فیلدینگ5 
، ســویفت6 ، گوتــه7 ، دیــدرو8 ، مرســیه9  و 
ماریــوو10 ، پرداختــن بــه حیــاط اجتماعــی، 
یعنــی تجســم انســان در جامعــه، مرســوم 
شــد. هنرمنــد بایــد واقعیــت را به‏صــورت 
کــه عینــا در  تجلیــات آشــکار آن، همانطــور 
جامعــه وجــود داشــت و در شــخصیتهای 
مــی‏داد.  انتقــال  می‏یافــت  انعــکاس  اثــر 
)ســیلایف و دیگــران، 1352، 270(. در واقــع، 
رئالیســم بــر خــاف نحله‏هایــی همچــون 
شــخصیتهایی  رمانتیســم  و  کلاسیســم 

طبقــات  نماینــدۀ  کــه  کرده‏انــد  خلــق 
مختلــف جامعــه بوده‏انــد. در روســیه، در 
کــه اصــل بــورژوازی  ــا فردگرایــی،  برخــورد ب
تثبیــت شــده‏ای بــود، پوشــکین11  پیــش 
”بوریــس  شــخصیت  در  او  بــود.  قــدم 
پرســتیِ  خــود  ســوءِ  عاقبــت  گودونــف“، 
نشــان  را  مــردم  گرفتــن  نادیــده  و  فــردی 
 ،1352 دیگــران،  و  )ســیلایف  دهــد  مــی 
بــه  هــم  اســتاندال12   فرانســه،  در   .)277
ذات دروغیــن دموکراســی بورژوایــی پــی 
بــرده بــود و در رمانهایــش، هــم تضادهــای 
طبقــات  و  مــردم  بیــن  اجتماعــی  نویــن 
ــم  ک ــات حا ــن طبق ــاد بی ــم تض ــم، و ه ک حا
هــم  دیکنــز13   کــرد.  مطــرح  را  پرولتاریــا  و 
ــن  ــتان در همی ــی انگلس ــه صنعت در جامع
قلــم مــی‏زد )ســیلایف و دیگــران،  جهــت 

 .)278  ،1352
اولیــن  ادبیــات،  در  ناتورالیســم  نظریــه 
کتــاب تاریــخ ادبیــات  بــار در پیشــگفتار 
بحــث  مــورد   )1863-1864( انگلســتان 

 .)49-50  ،1375 گرنــت،  ( شــد  واقــع 
ناتورالیســم بــه منزلــۀ دوری از رمــز و راز و 
ورود بــه حیطــه علمــی اســت. ناتورالیســم 
کــه  می‏بینــد  بزرگــی  ماشــین  را  جهــان 
همــه اجــزای آن از جملــه انســان و حیــات 
معلولــی  و  علــت  مناســبات  او  معنــوی 
مــا  کــه  اســت  ایــن شــبیه همــان  دارنــد. 
در  شــدن  احساســی  مثــاً  بــرای  امــروز 
برابــر عشــق یــا حرمــان، دلایــل هورمونــی 
ــگارش  را جســتجو می‏کنیــم. مثــا شــیوه ن
بــرای  کــه  بــود  گونــه  ایــن  بــه  اســتاندال 
بیــان احساســات بــه محاســبه، اســتنتاج و 
ثبــت علــل اولیــه می‏پرداخــت، همانطــور 
کــه در عالــم علــوم طبیعــی یــک دانشــمند 
ــود  ــل زولا 14  ب ــن امی ــا ای ــد. ام ــل می‏کن عم
ــتی“  ــول ناتورالیس ــی ”فرم ــوق اصل ــه مش ک
گرنــت، 1375، 52(. نظریــه طبیعــت  بــود )
بــه  وفادارانــه  تجســم  مبنــای  بــر  گرایــی 
کــه  زندگــی قــرار دارد و زندگــی همانطــور 
در واقعیــت هســت نشــان داده می‏شــود. 
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یــک موجــود  را  انســان  زولا می‏خواســت 
از  پیــش  امــا  کنــد،  تصویــر  اجتماعــی 
کــه  کلیّــت بیولوژیــک  هــر چیــز او را یــک 
می‏شــناخت  اســت  ژنتیــک  قوائــد  تابــع 

.)281  ،1352 دیگــران،  و  )ســیلایف 
بــود  میلــه  ژان فرانســوا  ایــن  در نقاشــی، 
گرفــت صحنه‏هایــی  کــه در 1857 تصمیــم 
از زندگــی روســتایی را در حالــت طبیعــی 
بکشــد. نقاشــی خوشــه‏چینان، برداشــت 
نشــان  را  زن  ســه  توســط  محصــول 
کــه میلــه هیــکل آن زنــان را تــو  می‏دهــد 
پُــر و قــوی، بــدون هیــچ زیبایــی و ظرافــت 
گامبریــچ،  زنانــه بــه تصویــر کشــیده اســت )
1383، 498(. نمایــش زندگــی روســتائیان 
نقاشــی شــده ‏اســت  میلــه هــم  از  پیــش 
ــتر  ــیها بیش ــن نقاش ــا در ای ــش آنه ــا نمای ام
بــوده  آور  خنــده  موجوداتــی  بازنمایــی 
بــا  و هــدف نشــان دادن ســادگی همــراه 
مثــل  اســت،  بــوده  روســتائیان  بلاهــت 
نقاشــی جشــن ازدواج روســتایی )1568( 
گامبریــچ، 1383، 372( یــا  اثــر بــروگل پــدر )
جشــن نامگــذاری )1664( اثــر یــان اســتن. 

)418  ،  1383 گامبریــچ،  (

گی‏های داستان رئالیستی ویژ

رئالیســم ادبــی جنبشــی اســت در مقابــل 
کلــی  گی‏هــای  رومانتیســم. جــدول 1، ویژ

ــت. ــرده اس ک ــت  ــب را فهرس ــن دو مکت ای

رئالیسم
                     	

گرا(  ابژکتیو )عینیت 

گری عاری از احساسات 

توجه به جنبه‏های تلخ زندگی

توجه به تودۀ مردم

که واقعیت  استفاده از اِلِمان‏ها و اشاراتی 
کنند را تداعی 

معمولا مربوط به زمان حاضر

مکانهای مشخص و معمولی

حال با ذکر نمونه‏هایی از داستانهای 
گیهای داستانهای  کوتاه ایرانی به ویژ

رئالیستی پرداخته می‏شود. 

مکان‏

مــکان در داســتان واقعگــرا جــای غریبــی 
محلهایــی  داســتان  مکانهــای  نیســت، 
مــردم  جامعــه  کــف  در  بخصــوص  آشــنا 
ــی اســت. جزئیــات مــکان داســتان  معمول
می‏شــوند  توصیــف  طــوری  رویدادهــا  و 
کــه بــه نظــر می‏رســد همــه چیــز مثــل یــک 

                          رمانتیسم

گرا( سوبژکتیو )ذهنیت 

احساسات گری شدید

توجه به دنیای آرمانی و غیر واقعی

توجه به قهرمانهای فوق بشری

استفاده از موجودات اثیری و اسطوره‏ای

معمولا مربوط به زمانهای گذشته

مکانهای دور و ناآشنا

بــرای  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  فیلــم 
از  بیابانــی  داســتان  از  بخشــی  نمونــه 
محمــود  بیابانــی  لایه‏هــای  مجموعــه 

آیــد؛ مــی  زیــر  در  آبــادی  دولــت 

””آفریــن“ دِه کوچکــی بــود بــا چنــد کوچه، 
یــک آســیاب، و یــک میدانچــه کــه هــم بــازار 
حســاب می‏شــد و هــم مرغوبتریــن محــل 
دوچرخه‏ســازی،  ســلمانی،  قصابــی،  دِه: 
یــک قهــوه خانــۀ دراز  کنــارش  نانوایــی و 
هــم  کنــار  ســردابه،  مثــل  گــود،  بــه  پــا  و 
ــد. از پیــش چشــم دکان قطــار شــده بودن

8 شماره 1، بهار 1405، نشریه مرکب واژه
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و  جــوی  بیــن  و  می‏گذشــت  آب  جــوی 
ســتون‏های چوبــیِ درِ قهــوه خانــه میــز و 
گــوشِ هــم چیــده  گــوش در  صندلیهایــی 
شــده بودنــد.“ )دولــت آبــادی، 1357، 92(

احمــد  بنــدر  داســتان  از  دیگــر  نمونــه 
بــاران  زیــر  زائــری  مجموعــه  از  محمــود 

شــود؛ مــی  آورده 

”ورقه‏هــای ســفیدِ آهنــیِ ســقف انبارهــای 
می‏تابــد.  بــاز  را  خورشــید  نــور  گمــرک، 
را روشــنی  بنــدر  ولرمــی، سرتاســر  آفتــاب 
بخشــیده اســت. مــردم، تنبــل و بی‏حــال 
نــدرت  بــه  می‏رســند.  نظــر  بــه  وارفتــه  و 
چیــز  همــه  می‏شــود.  شــنیده  صدایــی 
گمــرک،  آرام و بــی تــکان اســت. نگهبانــان 
و  پارچــه تکیــه داده‏انــد  ســینۀ عدلهــای 
ســیگار دود می‏کننــد. شــبِ قبــل، بــارانِ 
کــرده و حــالا،  مختصــری زده و زمیــن را تــر 
متــروک،  گنهــای  وا پارچــه،  عدلهــای  از 
شــیروانیها،  انبارهــا،  آجــری  دیوارهــای 
گــرم  کارگــران بخــار  کلبه‏هــای  زمیــن و ... از 
بــر می‏خیــزد. ســگها بــا تهیگاه‏هــای فــرو 
پاهایشــان  یــا  و  دســتها  غالبــا  کــه  رفتــه، 
زیــر چرخهــای قطــار مانــده و قطــع شــده 
اســت، زیــر آفتــاب پهــن شــده‏اند و زمیــن 
را بــو می‏کننــد. ســاختمان بــزرگ گمــرک، بــا 
کاشــیهای فیــروزه‏ای رنگــش می‏درخشــد. 
امــواج ریــز و آبــی دریــا، زیــر نــور خورشــید، 
و  اســکله‏ها  کارگــران  می‏زنــد.  را  چشــم 
ــا پتکــی  ــا دیلمــی بــه دســت و ی راه آهــن، ب
کنده‏انــد.“  پرا آنجــا  و  اینجــا  دوش،  بــه 

)33  ،1395 )پاینــده، 

مشــاهده می‏شــود کــه ایــن شــیوۀ توصیــف 
گویــی یــک  کــه  گونــه‏ای اســت  دقیــق بــه 
و  کنــد  حرکتــی  بــا  فیلمبــرداری  دوربیــن 
را نشــان  کــه جزئیــات  بــا لنزهایــی  آرام و 
کارگــری را بــرای مــا  می‏دهنــد ایــن محــل 

کــرده اســت. فیلمبــرداری 

کــه در  در نمونــه‏ای دیگــر از دولــت آبــادی 
زیــر می‏آیــد بــه پیونــد مــکان بــا موضــوع 
توجــه داده می‏شــود. بخشــی از داســتان 

بنــد از مجموعــه لایه‏هــای بیابانــی؛

کــه مــی شــدی دســت چــپ  ”وارد دالان 
ســه تــا در بــود، و پشــت هــر در یــک اتــاق: 
مطبــخ، جــای خــواب، و یــک اتــاق دیگــر 
می‏شــد  بــاز  قبلــه  بــه  رو  پنجــره‏اش  و 
کنــارۀ  یــک  دالان  کــف  بــود.  آفتابگیــر  و 
تــا  بــا دو  آخــر  بــود و در  پــا خــورده پهــن 
بــه حیــاط پیونــد می‏خــورد.  آجــری  پلــۀ 
حیــاط چهارگــوش و جمــع و جــوری بــود و 
ــگ  ــی خون‏رن ــای قدیم ــا آجره ــش ب صحن
وســط  در  حوضــی  بــود.  شــده  فــرش 
کــه رویــش را بــا دوتــا تخــت خــواب  داشــت 
هــوای  بودنــد.  پوشــانده  چوبــی  کهنــۀ 
ســردی بــود و هنــوز برفهــای بیســت روز 
پیــش تــوی خویــر کنــار حــوض کــوت شــده 

و یــخ بســته بــود.
دکان، آنطــرف حیــاط بــود و پشــت بــه قبله 
داشــت. و تنهــا درش رو در روی در دالان 
بــاز می‏شــد. دکان دراز بــود. بــه ایــن معنــا 
گرفتــه  را  کــه تمــام بدنــۀ جنوبــی حیــاط 
بــود. ســقفش مثــل ســقف بیشــتر خانه‏هــا 
و دکانهــای دور از چشــم مــردم، بــا چــوب 
پوشــش شــده بــود و دیوارهایــش کاهگلــی 
کــف  کــف دکان بــه انــدازۀ یــک زانــو از  بــود. 
 ، کمــر یــک  نزدیــک  و  بــود  گودتــر  حیــاط 
نــم بــه اســتخوان پایه‏هایــش دویــده بــود. 
قالــی  تختــه  ســه  دیــوار  بدنــۀ  ســه  روی 
یــک  بدنــه‏اش  یــک  روی  و  بــود  دار  بــه 
کــه از دور خیــال مــی  کاره  قالیچــۀ نیمــه 
دار  هــر  پــای  اســت.  کار  ابریشــم  کــردی 
کــف،  قالــی، بــه انــدازۀ یــک زانــو بالاتــر از 
ــواری بــه چهــار میــخ کشــیده شــده بــود  ال
آنهــا  روی  را  تشکچه‏هایشــان  بچه‏هــا  و 
پنــج  دســتگاه  هــر  پــای  می‏انداختنــد. 
ک‏پشــت  لا پنــج  مثــل  کــرده،  قــوز  طفــل 
جمــع  در  می‏بافتنــد.  و  بودنــد  نشســته 

و  ؛  پســر بقیــه  و  بودنــد  دختــر  تــا  پنــج 
بــا مختصــر توفیــری همســر و  همه‏شــان 
کوتــاه بــود و  رنــگ  همپــا. قــد همه‏شــان 
.“ )دولــت آبــادی،  همه‏شــان زرد و بــاردار

.)22-23  ،1357

زاویه دید

بــا  معمــولا  قصــه  رئالیســتی  داســتان  در 
ســوم  یــا  ناظــر  شــخص  اول  دیــد  زاویــه 
هــر  در  می‏شــود.  روایــت  عینــی  شــخص 
دو شــیوه، یکنفــر نظاره‏گــر رویدادهاســت 
گــزارش می‏کنــد. در  و تنهــا مشــاهدات را 
داســتان رئالیســتی یقینــا بــه راوی دانــای 
کــه راوی  کل نامحــدود نیــازی نیســت چــرا 
دانــای کل بــا نفــوذ بــه ذهــن شــخصیتها و 
بیــان عواطــف و احساســات آنهــا داســتان 
می‏کنــد.  منحــرف  واقعگرایــی  شــأن  از  را 
صــرف  برعکــس،  محــدود،  کل  دانــای 
گــزارش می‏کنــد و از ارزیابــی  مشــاهدات را 
آثــار  برخــی  بــه دور اســت. در  و قضــاوت 
دولــت آبــادی دانســته‏های راوی محــدود 
صرفــا  و  اســت  اصلــی  کتــر  کارا ذهــن  بــه 
هــم  گاهــی  اوســت،  افــکار  کننــده  بازگــو 
لازم می‏شــود تــا بــه رویدادهــای پیشــین 
کنــد.  اشــاره  داســتان(  شــروع  از  )پیــش 
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اِدبــار  داســتان  از  بخشــی  نمونــه  بــرای 
انتخــاب  بیابانــی  لایه‏هــای  مجموعــۀ  از 

اســت؛ شــده 

ســتاره  فــوج  یــک  و  خامــوش،  ”طویلــه 
گــردۀ ســقف پیــدا بــود. رحمــت  از پارگــیِ 
بــود  کت  ســا پــالان  تــوی  دیــوار  بیــخ 
نــور  مــی‏زد.  ســفیدی  چشــمهایش  و 
کــف  بشــقاب،  یــک  گــردی  بــه  کمرنگــی 
 ، کنــار دیــوار کنــار بــه  طویلــه افتــاده بــود و 
چارپــای ســفیدی موهایــش ســیخ شــده و 
کشــیده بــود و می‏لرزیــد. درِ  بدنــش تیــغ 
گفــت و شــنود  کــرد،  اتــاق هم‏دیــوار صــدا 
کــف  از  نورشــان  بشــقاب  بریــد،  کولی‏هــا 
طویلــه رفــت و قدمهــای مــردی در بــرف 

... شــد  دور 

کلــه‏ای از شــب رفتــه بــود. رحمــت تــوی 
روی  را  چادرشــب  شــد،  جا‏به‏جــا  پــالان 
ســر  بــه  را  کلاهــش  کشــید،  گوشــهایش 
کــرد و زانوهــا را بــه شــکم چســباند،  محکــم 
بــرد  فــرو  رانهایــش  لای  را  دســت‏هایش 
تــوی  می‏شــد،  کــه  آنجــا  تــا  را  ســرش  و 
کــرد و چشــمهایش را هــم  شــانه‏ها قایــم 
گذاشــت ... مایــل بــود هــر طــور شــده یــک 
امانــش  ســرما  صبــح،  از  بخوابــد.  چــرت 
بگیــرد.  آرام  جــا  یــک  کــه  بــود  نــداده 
محکــم  و  می‏کــرد  درد  اســتخوانهایش 
کــش می‏آمــد، و زخــم پایــش ســوزن ســوزن 
کــه بــه طویلــه  می‏شــد. همــان ســر شــب 
آمــد، تــه مانــدۀ قوطیــش را تراشــید و حبــی 
ــرد  ک ــت  ــدس درس ــه ع ــا دان ــدارۀ دوت ــه ان ب
ــود  ــده ب ــازه وا ش ــب ت ــا ح گوی ــه  ک ــورد،  و خ
گرمــا می‏گرفــت. پشــتش  و رحمــت داشــت 
گــرم و ســرش ســنگین می‏شــد، پلکهایــش 
خیــالات  امــا  می‏آمــد،  کــش  هــم  روی 
دســت بــردار نبودنــد و مثــل زنبــور تــوی 
آبــادی،  ســرش وزوز می‏کردنــد.“ )دولــت 
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گــزارش  نمونــه ای دیگــر از مشــاهده‏گری 
می‏تــوان  را  عینــی  دیــد  زاویــه  در  گونــه 
دکتــر  بَیَــل  عــزاداران  اول  قصــۀ  در 
کــرد؛ مشــاهده  ســاعدی  غلامحســین 

کــه از خانــه آمــد بیــرون، پاپــاخ،  کدخــدا  ”
شــروع  بــاغ  دیــوار  روی  از  اربابــی  ســگ 
کوچــه.  تــوی  پریــد  و  وق  وق  بــه  کــرد 
کوتــاه  بامهــای  روی  کــه  دیگــر  ســگهای 
بلنــد  را  سرشــان  بودنــد  خوابیــده  بَیَــل 
را  کدخــدا  و  کشــیدند  خُرناســه  و  کردنــد 
تــوی مهتــاب  بــا هیــکل دراز  کــه  دیدنــد 
گذاشــتند روی  راه مــی‏رود؛ سرهاشــان را 
کدخــدا  خوابیدنــد.  دوبــاره  و  پاهاشــان 
از  زنگولــه  صــدای  داد؛  گــوش  و  ایســتاد 
بیــرون ده شــنیده می‏شــد؛ صــدای خفــه 
نزدیــک  و  می‏شــد  دور  کــه  مضطربــی  و 
می‏شــد و دورِ دِه چــرخ مــی‏زد. پنجره‏هــا 
خوابیــده  بَیلی‏هــا  بودنــد؛  تاریــک  همــه 
بودنــد؛ آنهــا هــم کــه بیــدار بودنــد، نشســته 
را تماشــا  و مهتــاب  تاریکــی  تــوی  بودنــد 
کنــار  ایســتاد  و  آمــد  پاپــاخ  می‏کردنــد. 
کدخــدا و بــو کشــید. کدخــدا ایســتاده بــود 
گــوش مــی‏داد؛ صــدای زنگولــه دور شــد.  و 
کدخــدا آمــد طــرف اســتخر و پاپــاخ هــم بــه 
کــه رســیدند پنجــره دنبالــش. کنــار اســتخر 

کلــۀ مــردی آمــد بیــرون.  کوچکــی بــاز شــد، 
گفــت: » نصــف  کلــه تــوی تاریکــی جنبیــد و 
کدخــدا  بــری؟«.  میخــوای  کجــا  شــبه 
کلــه را  ایســتاد. پاپــاخ هــم ایســتاد. هــر دو 
گفــت: »حــال ننــه  کــد خــدا  کردنــد.  نــگاه 
.« پنجــرۀ  رمضــان خرابــه، می‏برمــش شــهر
کلــۀ مــرد دیگــری آمــد  دیگــری بــاز شــد، 
ــوب  ــش خ ــه حال ک ــر  ــت: »عص گف ــرون و  بی
گفــت: »عصــر  کــد خــدا  بــود، مگــه نــه؟« 
خــوب بــود، امــا حــالا دیگــه نیــس. حــالا 
گــه  دیگــه حالــش خــوب نیــس. راســتی ا
کار بکنــم؟ هــا؟ اســام  پیــرزن بمیــره، چــه 
کار بکنــم؟«  کار بکنــم؟ پســره را چــه  چــه 
حالــه؟«  چــه  در  »حــالا  گفــت:  اســام 
قبلــه  بــه  رو  »برگشــته،  گفــت:  کدخــدا 
خوابیــده.« مــرد اول خــم شــد و بــه اســام 
؟« بعــد رو  گفــت: »میخــواد ببــردش شــهر
کــرد بــه کدخــدا و ادامــه داد: »بهتــر نیــس 
گفــت:  کدخــدا  کنــی؟«  صبــر  صبــح  تــا 
»می‏ترســم بــه صبــح نرســه. مــن بیشــتر تــو 
فکــر رمضــان هســتم. پیــر زن دیگــه تمــوم 
کــرده. مــی ترســم بچــه از غصــه بلایــی ســر 
هــا؟  بکنــم؟  کارش  چــه  بیــاره،  خــودش 
کنــار ننــه‏اش و هــی زار می‏زنــه، زار  نشســته 
گریــه می‏کنــه.« اســام پرســید:  می‏زنــه و 
کدخــدا ؟«  »چــه جــوری می‏بریــش شــهر
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ــاده  ــب ج ــش ل ــو می‏برم گاریِ ت ــا  ــت: »ب گف
کــه دیــد  و ماشــین پیــدا می‏کنــم.« پاپــاخ 
نشســت  اســت،  صحبــت  گــرم  کدخــدا 
رو  گذاشــت  را  پــوزه‏اش  و  اســتخر  کنــار 
کدخــدا  پنجه‏هــاش و چشــمها را بســت. 
را  ســرش  پشــت  و  برگشــت  دفعــه  یــک 
کــرد  کــرد. پاپــاخ هــم ســرش را بلنــد  نــگاه 
گفــت: »چــی  کــرد. اســام  و تاریکــی را نــگاه 
»می‏شــنفی؟  گفــت:  کدخــدا  شــد؟« 
صــدای زنگولــه میــآد؛ نمیــآد؟« اســام و 
گــوش دادنــد، امــا صــدای زنگولــه  مــرد اول 
گفــت: »کدخــدا، منــم  را نشــنیدند. اســام 
برگردونــم.«  رو  گاری  کــه  میــام  باهــات 
کــرد و  ســرش را بــرد تــو و فانــوس را روشــن 
کلاهــش را گذاشــت ســرش و از پنجــره آمــد 
زنــش  بســت.  را  پنجــره  اول  مــرد  بیــرون. 
ایســتادند  پنجــره  پشــت  دوتایــی  و  آمــد 
کــه  کدخــدا و اســام و پاپــاخ را  و پاهــای 
کــرده بــود، تماشــا کردنــد.“  فانــوس روشــن 

)5-8  ،1388 )ســاعدی، 

گفتگوهــا  تــا  اولا  کــه  مــی شــود  ملاحظــه 
قصــد  از  خواننــده  نمی‏شــوند  شــروع 
گاه نمی‏شــود، ثانیــا در دیالــوگ  کدخــدا آ
معلــوم  شــخصیتها  اســم  کــه  اســت 
ایــن  از  بعــد  نویســنده،  لــذا  و  می‏شــوند 
لحاظــش  گفــت،  فلانــی  در  گاهــی،  آ
نشــان  ظرافــت  بــه  شــیوه  ایــن  می‏کنــد. 
را  شــخصیت  اســم  راوی  کــه  می‏دهــد 
خــود  دیالــوگ  زمانیکــه  تــا  نمی‏دانــد، 

می‏کنــد. معلــوم  آنــرا  کترهــا  کارا

شخصیت و شخصیت پردازی

دولــت  بیابانــی  از  ای  نمونــه  ابتــدا  در 
بیابانــی  لایه‏هــای  مجموعــۀ  از  آبــادی 

می‏شــود؛ آورده 

و  بــود  چــرده‏ای  ســیاه  مــرد  گروهبــان  ”
قــد و قــواره‏ای در حــدود خــود ذوالفقــار

داشــت. اســتخوانهای دوش و کفچه‏هــای 
رنگــش  زیتونــی  بلــوز  زیــر  از  شــانه‏اش 
بیــرون زده بــود و پوتینهــای ناهنجــارش 
و  ســر  می‏کــرد.  ســنگینی  پاهایــش  بــه 
رگهــای  و  داشــت  خشــکیده‏ای  روی 
ــت  ــر پوس ــار از زی ــۀ ان ــل دو ترک ــش مث گردن
له‏هــای گوشــش بــه دو  بیــرون جســته و لا
بودنــد.  خــورده  جــوش  فکهایــش  طــرف 
بینــی‏اش  بــود،  گــوش  چهــار  صورتــش 
کشــیده و راســت، چشــم و ابرویــش ســیاه 
.“ )دولــت آبــادی،  و ســبیلهایش نــوک تیــز

.)89  ،1357

در بحــث شــخصیت پــردازی، اولا توصیــف 
دقیــق فیزیــک شــخصیت ضــرورت دارد که 
در نمونــه بــالا بــه آن عنایــت شــده اســت. 
گفتــار و رفتــار شــخصیتها بــا  ثانیــا تطبیــق 
جایــگاه اجتماعــی آنــان بایــد مــورد توجــه 
عنصــر  مهمتریــن  واقــع  در  گیــرد.  قــرار 
رئالیســتی،  اثــر  یــک  داســتانی  عناصــر  از 
شــخصیت پــردازی واقــع نمایانــه‏ای اســت 
در  کنــد.  متقاعــد  را  خواننــده  بایــد  کــه 
داســتان رئالیســتی شــخصیتها در طبقــۀ 
اقتصــادی و اجتماعــی پایینــی قــرار دارنــد 
و لــذا مشــکلات مطــرح شــده هــم، مطابــق 
بــا مســائل و دغدغه‏هــای همیــن طبقــه 
اســت. ایــن دقیقــا در مقابل شــخصیتهای 
کــه غالبــا بــه  داســتانهای رمانتیــک اســت 
و  داشــتند  تعلــق  اجتمــاع  بــالای  طبقــۀ 
دغدغه‏هــای  عمومــا  آنهــا  دغدغه‏هــای 

طبقــۀ مرفــه بــود.

نمونــه‏ای دیگــر ایــن بــار از ســایه بــه ســایه 
ــه  گهــواره ارائ ــور و  ــاعدی از مجموعــۀ گ س

مــی شــود؛

پشــتک  آفتــاب  کــردم،  وا  کــه  ”چشــم 
وارو زده بــود و ظهــر رد شــده بــود. ســق 
و زبونــم خشــک شــده بــود و بــد جــوری 
خوشــحالی  یهــو   ... می‏ســوخت.  گلــوم 

گرفــت و پریــدم هــوا. وارســی  عجیبــی منــو 
کــردم، وجوهــات دســت نخــورده بــود.  کــه 
یواشــکی  و  کــردم  جــور  و  جمــع  خودمــو 
جیــم شــدم بیــرون و رفتــم تــو قهــوه خونــه 
خانــم  دلبــر  خــواس  نمــی  دلــم  ســیّد. 
منــو ببینــه. ســیّد خــودش نشســته بــود 
می‏شکســت.  قنــد  و  خونــه  قهــوه  وســط 
زدم  سُــقُلمه  یــه  و  نشســتم  پهلــوش   ...
گرد ســیّد از پشــت  بــه تهیگاهــش. ... شــا
پیشــخوان داد زد: »چایــی بیــارم یــا چُرتــی 
لیوانــی  چایــیِ  »دوتــا  گفتــم:  هســتی؟« 
هُرتــی  مــن  رســید  چایــی  تــا   ...  ». بیــار

... بــالا.  کشــیدم 
و  ســر  یــه  خودمــو  اومــدم،  کــه  بیــرون 
جلــو  می‏دیــدم.  همــه  از  بالاتــر  گــردن 
بســاطیها وا می‏ســتادم و چــاق ســامتی 
چیــزو  همــه  داشــتم  دوســت  می‏کــردم. 
کنــم، همــه چــی می‏تونســتم خریــد  نــگاه 
کفــش، پتــو، یــه رادیــو کوچولــو، امــا  کنــم. 
کــه  آدم  نداشــتم.  رو  چــی  هیــچ  هــوس 
ننــدازه،  قــاب  ســه  جیبــش  تــو  شــپش 
کــه  طــوری  همیــن  اینجوریــه.  همیشــه 
پیــش می‏رفتــم، رســیدم جلــو بســاط پــدرِ 
مــاه  بــود، دو  قُرصــی  کــه  . مختــار  مختــار
کاروانســرای مــش میتــی تمــوم  پیــش تــو 
ــا نداشــت، واســه  کــرده بــود. پــدرِ مختــار پ
خودشــو  بــود،  خریــده  کفــش  دســتاش 
راه می‏رفــت.  و  بازوهــاش  رو  می‏نداخــت 
یــه  روی  بــود.  خیــط  خیلــی  اوضــاش 
، ســه چنــگال و چنــد قاشــق و یــه  حصیــر
بــود  گذاشــته  مصنوعــی  دنــدون  جفــت 
سوســک  ضــد  دوای  پیــت،  یــه  تــوی  و 
می‏فروخــت.  شــپش  ضــد  و  ســاس  و 
عایــدی نداشــت، عوضــش دیوونــه بــود. 
کلــه‏ش  بــه  کــه  اونوقتــا   ، مختــار پــدر   ...
نــزده بــود، تــو شیشــه‏های پنــی ســیلین، 
ســمّ باغبونــی می‏فروخــت، مشــتری زیــاد 
و  می‏اومــدن  دور  جاهــای  از  داشــت، 
ســمّ زرد و قرمــز و ســبز ازش می‏خریــدن. 
ســمّ زرد واســه میــوه بــود و ســمّ قرمــز بــه
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همچــی  مختــار  پــدر  می‏خــورد.  گُل  درد 
کــه اونــا  می‏گفــت. امــا همــه می‏دونســتن 
کــی می‏خواســت خودشــو  واســه چیــه. هــر 
 . راحــت بکنــه، مــی اومــد ســراغ پــدر مختــار
 ، قرمــز خاطرخواهــا  واســه  مختــار  پــدر 
ــو  ــا زردش ــه پیره ، واس ــبز ــا س ــه جوونه واس

)46-48  ،1395 )پاینــده،  مــی‏داد.“ 

در ایــن نمونــه بــه دیالوگهــا توجــه شــود 
کــه زبــان متــداول  کــه همــه عامیانــه اســت 
ایــن شخصیتهاســت. حتــی بــرای هــر چــه 
بیشــتر نزدیکتــر شــدن راوی بــه خواننــده 
کلام راوی هــم شکســته و عامیانــه بیــان 

شــده اســت؛

کردم        وا 

آفتاب پشتک وارو زده بود

سق و زبانم خشک بود

قهوه خونه

منو ببینه

هُرتی کشیدم بالا  

وا می‏ستادم

همه چیزو

آدم که شپش تو جیبش سه قاب نندازه

خودشو می‏نداخت

اوضاش

کله‏ش نزده بود که به  اونوقتا 

واسه

کردم باز  نه      	

کرده بود طلوع  نه 	

دهانم نه 	

قهوه خانه نه 	

مرا ببیند نه 	

نوشیدم نه	

می‏ایستادم نه	

همه چیز را نه	

آدم که جیبش خالی نباشد نه	

خودش را می‏انداخت نه	

اوضاعش نه	

که هنوز عاقل بود آن زمانها  نه	

برای نه	

ــن  ــوگ ای ــا دیال ــت ت ــیده اس ــاعدی کوش س
طبقــه  و  ســواد  ســطح  بــا  را  شــخصیت 
راوی،  زبــان  دهــد.  تطبیــق  او  اجتماعــی 
شــهر  جنــوب   )slang( عامیانــۀ  گویــش 

اســت. تهــران 

یــک نکتــۀ دیگــر در خصــوص شــخصیت 
پــردازی رئالیســتی، بازنمایــی انگیزه‏هــای 
شــخصیت  بخصــوص  یــا  شــخصیتها 
آشــنا  و  ملمــوس  بایــد  کــه  اســت  اصلــی 
اغلــب خواننــدگان  بــا تجربیــات طبیعــی 
طبیعــی،  غیــر  انگیزه‏هــای  باشــد. 
ــوس  ــادر در قام ــوس و ن ــتثنایی، ناملم اس

نمی‏گنجــد. رئالیســتی  داســتان 

توصیف در داستان

قصــۀ یــک داســتان رئالیســتی لزومــا نبایــد 
حقیقتــا و عینــا اتفــاق افتــاده باشــد. ایــن 
کــه بایــد بــا تبحــرش آنــرا  نویســنده اســت 
کنــد. یکــی  بــرای خواننــده واقــع نمایــی 
از راههــای نیــل بــه ایــن هــدف توصیــف 
اســت  صحنه‏هــا  جزئیــات  پــر  و  خــوب 
چیــز  همــه  کنــد  احســاس  خواننــده  تــا 
بــرای  کــه  طــوری  آشناســت،  نظــرش  بــه 
تجربــه  و  واقعــی  نمونه‏هــای  خواننــده 
شــدۀ آن صحنــه و رویــداد برایــش تداعــی 
شــود. بــرای ایــن منظــور حتــی توصیــف 
شــکل ظاهــری اشــیاء هــم مهم‏انــد. بــرای 
ــا  ــو زوی ــه بخشــی از هســته‏های آلبال نمون
پیــرزاد از مجموعــۀ ســه کتــاب آورده شــده 

اســت؛

شــهر  حیاطهــای  همــۀ  مثــل  ”حیــاط، 
نارنــج  درخــت  پُــرِ  ســاحلی،  کوچــک 
باغچــۀ  پاییــن،  طبقــۀ  ایــوانِ  جلــو  بــود. 
تابســتانها  و  بهارهــا  کــه  بــود  مســتطیلی 
و  پاییــز  و  گل می‏کاشــت.   آنهــا  در  پــدرم 
زمســتان پُــر می‏شــد از آب بــاران. طبقــۀ 
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بــا  داشــت  بــزرگ  اتاقهــای  خانــه  پاییــنِ 
کــه  چوبــی  ســتونهای  و  بلنــد  ســقفهای 
فقــط از حیــاط نــور می‏گرفــت و عصــر بــه 
بعــد تاریــکِ تاریــک بــود. در طبقــۀ پاییــن 
کــه  زندگــی نمی‏کــرد. عفــت خانــم  کســی 
هفتــه‏ای یکبــار می‏‏آمــد بــرای رختشــویی، 
و  می‏گذاشــت  آنجــا  را  صابونهــا  و  تشــتها 
هــوا کــه بارانــی بود رختهای شســته را روی 
کــه بــه ســتونهای اتــاق بســته  بندهایــی 
چیزهایــی  مــادرم  می‏کــرد.  آویــزان  بــود 
هــم  دلــش  امــا  نمی‏کــرد  اســتفاده  کــه  را 
نمی‏آمــد دور بریــزد در طبقــۀ پاییــن، انبــار 
گهــوارۀ مــن، روروئکــم، دوچرخــۀ  می‏کــرد. 
درِ  دو  گنجــۀ  خــودش،  دختــری  زمــانِ 
کــه می‏گفــت از جهیــز مــادرش  آینــه داری 
یــادگار مانــده.  وســایل شــکار پــدرم هــم در 
یکــی از اتاقهــا بــود.“ )پاینــده، 1395، 52(.

توصیــف  بــا  اغلــب  رئالیســتی  داســتان 
رویــداد  مــکان  از  پذیــر  بــاور  و  مشــروح  
آغــاز  آن  داخــل  اشــیاء  توصیــف  نیــز  و 
ــروس  ــی از ع ــه بخش ــرای نمون ــود. ب می‏ش
هــزار دامــاد از مجموعــۀ چمــدان بــزرگ 

می‏شــود؛ آورده  علــوی 

ع  پنــج در چهــار ذر تقریبــا  اتــاق  ”بزرگــی 
ســقف  حاشــیه  در  دیوارهــا  بــالای  بــود. 
پرده‏هــای  بودنــد.  آویختــه  قرمــز  شــله 
ــاط  ــه حی ــای رو ب ــه روی دره ک ــی  ــی رنگ آب
گــرم  و  تاریــک  را  اتــاق  بودنــد،  انداختــه 
میکــرد. طــرف دیگــرِ اتــاق، مقابــل درِ آمــد 
کلفــت  ــه یراقهــای  ک و شــد، پــرده دیگــری 
بــود، یــک ســه  آویــزان  از آن  و زرد رنگــی 
گوشــی را تاریــک و خفــه می‏کــرد. زیــر آن 
کــم عــرض گذاشــته بودنــد.  یــک میــز بلنــد 
از  پــر   ، میــز پشــت   ، دیــوار گنجه‏هــای 
شیشــه‏های خالــی نوشــیدنیهای فرنگــی 
ــود، در خانه‏هــای پاییــن آن جعبه‏هــای  ب
و  شــکلاتی  طلایــی  رنــگ  زرد  و  ســرخ 
آنهــا بیشــتر  بودنــد.  گذاشــته  شــیرینی 

و  قفســه  میــان  فاصلــه  در  بــود.  عالــی 
چاقــی  زن  درازی،  صندلــی  روی  میــز 
مــی‏داد  تــکان  را  نوشــیدنی  شیشــه‏های 
ک  و بــا حولــه چــرک تــاب روی میــز را پــا
کــه  بــود  دالانــی  اتــاق  بیــرون  می‏کــرد. 
در  بــالایِ  می‏شــد.  منتهــی  خیابــان  بــه 
خــورد.“  مــی  تلوتلــو  قرمــزی  فانــوس  آن 

)24  ،1381 )علــوی، 

تاریــک  ”اتــاق  وصــف  کــه  شــود  دقــت 
گوشــی را تاریــک و خفــه  گــرم“ یــا ”ســه  و 
اســت هــم  می‏کــرد“، هــم وصــف بصــری 

)لامســه(. بســاوایی 

پیرنگ

پیرنــگ در داســتان رئالیســتی بایــد عــاری 
از عناصــر مــا بعــد طبیعــی بــوده از قواعــد 
کنــد. در داســتان  دنیــای واقعــی تبعیــت 
جانــدار  بــا  مطلقــا  خواننــده  رئالیســتی 
کــردن حیوانــات یــا  شــدن اشــیاء، صحبــت 
بازگشــت زمــان بــه عقــب و جلــو یــا مــواردی 
از ایــن دســت مواجــه نمی‏شــود. پیرنــگ 
 3 بــا  کل  طــور  بــه  رئالیســتی  داســتان 
گــی از داســتان غیــر رئالیســتی متمایــز  ویژ

می‏شــود:

کید از اصل علت و معلول آ- پیروی ا

یــک  بصــورت  وقایــع  کــردن  طــی  یعنــی 
: زنجیــره‏ای از علــت و معلــول بــه شــکل زیر

ب- اجتناب از رویدادهای نا محتمل

ارابــۀ  همــان  از  محتمــل  نــا  رویدادهــای 
یونــان  نمایشــهای  در  می‏آیــد.  خدایــان 
نمی‏شــد،  بــاز  قصــه  گــره  وقتــی  باســتان 
کــه حامــل یکــی از الهــگان بــود در  ارابــه‏ای 
گران بــا ریســمانی از  مقابــل چشــم تماشــا
ــد  ــن می‏آم ــه زمی ــش ب ــه نمای ــقف صحن س
آســایی  معجــزه  شــکل  بــه  را  مشــکل  تــا 
کنــد. بیننــدگان فیلمهــای  حــل و فصــل 
هنــدی و فیلــم فارســیهای قدیــم بــا ایــن 
شــکل از پیرنــگ آشــنایی دارنــد. زمانیکــه 
قهرمانــان  موفقیــت  بــه  امیــدی  هیــچ 
از  غیــب  دســت  گهــان  نا نبــود،  داســتان 
می‏کــرد.  حــل  را  مشــکل  و  می‏رســید  راه 
ایــن شــکل  از  رئالیســتی عــاری  داســتان 
گــره گشاییهاســت. همچنیــن از همزمانــی 
گــذار بــر  دو رویــداد نــا مرتبــط ولــی تاثیــر 
وقایــع داســتان اجتنــاب می‏شــود. مثــل 
آســای شــخصیت  یافتــن معجــزه  نجــات 
توســط  پنجــره  از  او  وقتــی  )مثــا  اصلــی 
می‏شــود،  پرتــاب  بیــرون  بــه  شــخصی 
کاه از زیــر  کامیونــی پــر از بــار  همــان لحظــه 
پنجــره رد شــده لــذا او بــدون هیــچ آســیب 
کــردن  جــدی از مهلکــه می‏گریــزد( و پیــدا 
فرصــت انتقــام یــا اثبــات بی‏گناهــی. ایــن 
وضعیتهــا  اصــل بــاور پذیــری و واقعیــت 
ــوال  ــر س ــتی را زی ــتان رئالیس ــی15 داس نمای

می‏بــرد.
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15. Verisimilitude 



پ- ساختار سه قسمتیِ آغاز - میانه - پایان

داســتان رئالیســتی از الگــوی زیــر پیــروی 
می‏کنــد:

زمان

خاصــی  وســواس  رئالیســتی  داســتان  در 
کــردن داســتان وجــود دارد  در زمانمنــد 
در حالیکــه در داســتانهای غیــر رئالیســتی 
مثــا در  نیســت  زمــان عنصــر ســاختاری 
میخوانیــم:  رئالیســتی  غیــر  نمونه‏هــای 
نبــود،  یکــی  بــود  یکــی  روزگاری،  روزی 
مشــخص  زمــان  یعنــی  کــه؛  آورده‏انــد  یــا 
نیســت. بــرای نمونــه بخشــی از حکایتــی 
ج بعــد از شــدت  کــه در فــر آورده می‏شــود 
بــه قلــم حســین بــن اســعد آمــده اســت؛

کــه  آورده‏انــد  ملــوک  تواریــخ  ”در 
مَلِکــی  پیــش  شــوربایی  خوان‏ســالاری 
بــر  قطــره‏ای  و  می‏نهــاد  عجــم  ملــوک  از 
ک شــد و  جامــۀ او چکیــد. مَلِــک خشــمنا
در حــال، قتّــال را بــه قتــل او فرمــان داد. 
نمــود  زاری  و  ع  تضــرّ بســیار  خوان‏ســالار 
گنــاه قاصــد نبــود  گفــت: »بنــده در ایــن  و 
ــه ایــن ســهو، جــز بدنامــیِ  و از قتــل مــن ب
)پاینــده،  نباشــد«.“  مقصــودی  پادشــاه 

)62  ،1395

داســتان رئالیســتی بــه یــک برهــۀ خــاص 
زمانــی نظــر دارد کــه در اغلــب مــوارد زمان، 
زمــان حاضــر اســت و نویســنده بــه مســائل 
اجتماعــی زمانــۀ خویــش نظــر دارد. حتــی 
گــر واقعــه‏ای تاریخــی انتخــاب شــود بایــد ا

متأخر باشد.
در داســتان رئالیســتی زمــانِ روایــت خطــی 
گذشــته           حــال          آینــده؛  اســت، 
در واقــع ایــن تفکیــک برهه‏هــای زمانــی 
مهم‏انــد و خطــوط عمــودی نشــان داده 

ــد. ــد دارن کی ــک تأ ــن تفکی ــر ای ــده، ب ش
در داســتان رئالیســتی نویســنده زمــان را 
کــه در دنیــای مشــهود تجربــه  همــان گونــه 
رویدادهــا  تــا  می‏کنــد  بازســازی  می‏شــود 
هــر چــه واقعی‏تــر بــه نظــر برســند. اینگونــه 
کــه داســتان بــرای خواننــده حکــم  اســت 
ــرای  ــۀ واقعــی را پیــدا می‏کنــد. ب یــک تجرب
بــزرگ  عمومــی  عفــو  از  بخشــی  نمونــه 
علــوی از مجموعــۀ ورق پاره‏هــای زنــدان 

آورده می‏شــود؛ اینجــا  در 

”در آن ماه‏هــای بهمــن و اســفند 1317 و 
ــی و  ــه سیاس ــان، چ ــن 1318 زندانی فروردی
چــه عــادی، فکرشــان فقــط متوجــه عفــو 
هــر  ســاعت،  هــر   ، روز هــر  بــود.  عمومــی 
دقیقــه خبرهایــی راجــع به اینکــه زندانیان 
بــه زودی عفــو خواهنــد شــد، و خــاف آن 
می‏شــد.  منتشــر  مختلــف  منبعهــای  از 
روحیــۀ  در  قطــع  طــور  بــه  اخبــار  ایــن 
ــر خــود را داشــت، امــا  همــۀ زندانیــان تأثی
کــه زندانیــان سیاســی  کــرد  بایــد اعتــراف 
قدیمــی کــه در آن ســال شــاید 8 تــا 9 ســال 
بلاتکلیــف و بلکــه بیشــتر در زنــدان مانــده 
انتشــارات  اینگونــه  بودنــد، چــون نظایــر 
کــه مرکــز آن در ســابق، خــود حکومــت  را 
اســتبداد و شــهربانی بــود چندیــن بــار بــه 
چشــم دیــده بودنــد و عیــن ایــن وقایــع بــه 
ــاور می‏کردنــد.  ــر ب کمت ــود  سرشــان آمــده ب
عفــو  موضــوع  چــون  ایــن،  وجــود  بــا 
عمومــی آن ســال یــک صــورت خاصــی بــه 
صــورت  حقیقــت  در  و  بــود  گرفتــه  خــود 
کــرد، نمی‏تــوان  خارجــی هــم بالاخــره پیــدا 
کامــا  کــه در آنهــا هــم ایــن انتشــارات  گفــت 

بــود. بی‏اثــر 
عیــن می‏کنــم  نقــل  اینجــا  مــن  آنچــه 

از  یکــی  کــه  اســت  یادداشــت‏‏هایی 
ــاید دو  ــت ش ــه آن وق ک ــی  ــان سیاس زندانی
ســال و خورده‏ای حبس بود و به ده ســال 
محکــوم شــده بــود، بــرای زنــش می‏نوشــته 
و قاچاقــی بــه خــارج زنــدان می‏فرســتاده 
هیــچ  یادداشــت‏ها  ایــن  در  مــن  اســت. 
دخــل و تصرفــی نمی‏کنــم، فقــط چــون بــه 
یــک زبــان خارجــی نوشــته شــده بــه زبــان 
فارســی ترجمــه می‏کنــم. بدبختانــه تمــام 
در  ســالم  و  صحیــح  یادداشــت‏ها  ایــن 
ضمــن نقــل و انتقــال قاچاقــی از زنــدان بــه 
خــارج بــه دســت ایــن زن نرســیده، بعضــی 
گــم شــده، و بعضــی  اوقــات قســمتی از آن 
اوقــات چــون زنِ زندانــی سیاســی آنهــا را 
کــرده بــود- ممکــن  ک پنهــان  در زیــر خــا
کشــف چنیــن اوراقــی بــای تــازه‏ای  بــود 
بــرای شــوهرش بشــود - مــوش خوردگــی و 
ــع از خوانــدن و فهــم  پوســیدگی اوراق مان
عیــن  اینــک   ... اســت.  مطلــب  صحیــح 

)63-64  ،1392 )علــوی،  اوراق:“ 

نویســنده در ایــن اثــر نــه تنهــا در اولیــن 
خــاص  زمانــی  برهــۀ  یــک  بــه  آن  جملــۀ 
اشــاره می‏کنــد )1317 و 1318( بلکــه جــزء 
بــه جــزء ایــن داســتان را بــا ذکــر تاریخهــای 
کار باعــث  کــرده اســت. ایــن  دقیــق بیــان 
یــک  کــه داســتان حتــی شــکل  می‏شــود 
وقتــی  بگیــرد.  خــود  بــه  مســتند  گــزارش 
 1317 اســفند  و  بهمــن  تاریخهــای  از 
دارد  می‏کنــد،  یــاد   1318 فروردیــن  و 
داســتان را در چارچــوب زمانــی مشــخص 
ــا  ــه ن قــرار می‏دهــد. ایــن امــر خواننــده را ب
ــرد.  آرامیهــای سیاســی شــهریور 1320 می‏ب
کــه هــر  نکتــۀ قابــل توجــه دیگــر ایــن اســت 
کــه  یــک از نامه‏هــای زندانــی بــه همســرش 
بــا ذکــر تاریــخ دقیــق همــراه اســت، باعــث 
از  معینــی  کامــا  مقطــع  در  تــا  می‏شــود 
از  نامــه،  آخریــن  در  بگیــرد.  جــای  زمــان 
اســت:  گردیــده  یــاد  هــم  رویــداد  مــکان 

.“1318 اردیبهشــت   15  ، قصــر ”زنــدان 
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نثر رئالیستی

: گیهای این نثر عبارتند از مهمترین ویژ

آ- شفافیت روایی در برابر فصاحت بلاغی

مثــل  ادبــی  صناعــات  از  کلاســیک  متــون 
تشــبیه و اســتعاره برخوردارنــد، واجــد ســجع 
و توازی‏انــد، کلام آهنگیــن دارنــد و در معنــا و 
لفــظ از تکلــف برخوردارند و در مجمــوع دارای 
رئالیســتی  متــون  امــا  بلاغی‏انــد.  فصاحــت 
دقــت در بیــان را جایگزیــن زیبایــی کرده‏انــد. 
در رئالیســم فهــم پذیــری، شــفافیت و گرایــش 
بــه عینیــت اهمیــت یافتــه اســت. بــرای نمونه 
از  درویشــیان  اشــرف  علــی  کاه  از  بخشــی 
ــا دارا آورده شــده اســت؛ مجموعــۀ از نــدارد ت

”مدرســه حیــاط بزرگــی داشــت. از دو اتــاق 
کــرده بــودم و اتــاق دیگــر  آن یکــی را کلاس 
کاه بزرگــی در  را خــودم می‏نشســتم. انبــار 
طــرف راســت حیــاط و آشــپزخانه متروکــی 
کاه، مــال  کنــار انبــار بــود. انبــار پــر از  در 
داود خــان صاحــب مدرســه بــود. شــبها 
تنهــا بــودم. غلامرضــا مســتخدم روز مــزد 
مدرســه تــا دیــرگاه پیشــم می‏مانــد. زن و 
یــک پســر ســه ســاله داشــت. بــا روزی ســه 
تومــان عجالتــا مســتخدم مدرســه شــده 
اســتخدام  روزی  اینکــه  امیــد  بــه  بــود، 
جــارو  را  کلاس  و  ایــوان  و  حیــاط  شــود. 
مــی‏زد. از چــاه آب می‏کشــید و منبــع را پــر 
کــه تمــام می‏شــد، میــان  کارش  می‏کــرد. 
خانه‏هــا  از  و  می‏رفــت  ده  کوچه‏هــای 
دارهــا  دکان  بــه  و  می‏خریــد  غ  مــر تخــم 
داشــت.  باریکــی  قامــت  می‏فروخــت. 
نــازک  اش  بینــی  و  اســتخوانی  صورتــش 
کشــیده بــود. همیشــه تــرس  و دایــم تیــر 
نامعلومــی در چهــره‏اش دیــده می‏شــد.“ 

)35  ،1389 )درویشــیان، 

ب- کارکرد ارجاعی در مقابل کارکرد مجازی

گرایــش بــه اســتعاره  در نثــر غیــر رئالیســتی 
نیــاز  پــس  دارد،  مجــازی  کارکــرد  و  اســت 
معنــوی  و  لفظــی  صنایــع  رمزگشــایی  بــه 
بخشــی  نثــر  بــه  نمونــه  بــرای  هســت. 
و  هــزار  در  ک  دلا و  عاشــق  حکایــت  از 

شــود: دقــت  یکشــب 

منظــرۀ  از  کــه  بــودم  ننشســته  ”ســاعتی 
غرفــه‏ای از غرفه‏هــای خانــه، دختــر آهــو 
عمــر  همــۀ  در  کــه  جبینــی  زهــره  چشــم 
در  بــه  ســر  بــودم  ندیــده  لعبتــی  چنــان 
کــرده بــاز  آورده و بــر چــپ و راســت نگاهــی 
پــس نشســت و منظــره را فــرو بســت، ولــی 
گرفــت و خاطــرم  مــن  آتــش عشــقش در 
بــه محبــت او مشــغول شــد و از ناخــوش 
داشــتن زنــان بازگشــتم و دل بــه مهرشــان 
پــری  ایــن  کــه  دانســتم  مــن   ... ببســتم 
پیکــر دختــر قاضــی اســت. آنــگاه برخاســته 
غمیــن و ملــول بــه خانــۀ خویــش بازگشــتم 
و بــه بســتر افتــادم.“ )پاینــده، 1395، 77(

شــفافیت  بــه  گرایــش  رئالیســتی  نثــر  در 
نمونــه  بــرای  دارد،  ارجاعــی  کارکــردی 
کاهــگل علــی اشــرف  بخشــی از عشــق و 
از نــدارد تــا دارا  درویشــیان از مجموعــه 

شــود؛ مــی  آورده 

”روزهــا می‏گذشــت. یــک روز ظهــر کــه نانــم 
ک می‏کــردم.  را خــوردم، یکــی از اتاقهــا را پــا
از  می‏کــردم.  جمــع  را  ســفیدها  ک  خــا
گوشــۀ اتــاق خــش خشــی شــنیدم.  میــان 
کنــم. یکــی آن را  کمــد را بــاز  رفتــم تــا در 

گرفتــه بــود. فشــارش دادم. بــازش  محکــم 
کــردم. پریســا بــود. خندیــد. چشــمهایش 
ندیــده  وقــت  آن  تــا  کــه  داشــت  حالتــی 
بــوی  رفــت.  و  گذشــت  کنــارم  از  بــودم. 
گذاشــت. دیگــر همــه  خوشــی بــه جــای 
شــب در فکــر پریســا بــودم.“ )درویشــیان، 

)146 ،1389

”دختــرِ آهــو چشــمِ زهــره جبیــن“ در نثــر 
داشــت  حالتــی  ”چشــمهایش  بــا  را،  اول 
کــه تــا آن وقــت ندیــده بــودم“ در نثــر دوم 

مقایســه نماییــد!
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پ- زبان متعیّن در برابر زبان انتزاعی

گیهــای  ویژ مطلــب،  شــدن  روشــن  بــرای 
مدرنیســتی  ســوررئال،  نثــر  ســه  عمومــی 
و رئالیســتی در جــدول 2 در ســه ســتون 

شــده‏اند. فهرســت  هــم  مجــاور 

سوررئال

وهمی

کابوس وار

تخیلی

ک ترسنا

تلفیق واقعیت و نا واقعیت

تلفیق عینی و ذهنی

تلفیق تصاویر عجیب با تصاویر آشنا

قالبــی  در  امــا  معمــول  اشــیاء  نمایــش 
ل معمــو نا

نامتعیّن و تردید آمیز

مدرنیستی

کــردن امــر بیرونــی و نشــان دادن  درونــی 
جهــان از منظــر ذهنــی

از جهــان پیرامــون تنهــا بــه تأثیــر روانــی آن 
توجــه دارد

کابوس تمایز ناپذیرند واقعیت و 

همراه با تجرید و ابهام و انتزاع

رئالیستی

همراه با توصیف عینی

بازنمایی دنیای برون ذهنی

ک فاقد تصاویر وهمنا

گرایی مفرط فاقد ذهن 

متعیّن و واضح
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وجــوه  شــدن  مشــخص  بــرای  اینجــا  در 
تمایــز ذکــر شــده، دو نمونــه نثــر ســوررئال 
ابتــدا  می‏شــوند.  آورده  مدرنیســتی  و 
ــی  ــد، م ــت بیاین ــرار اس ــی ق ــی از وقت بخش
مجموعــۀ  از  اخــوت  رحیــم  محمــد  آینــد 
نثــر  یــک  عنــوان  بــه  باقیمانده‏هــا 

ئالیســتی؛ ر سور

”صدایــی مثــل همهمــه نزدیــک می‏شــد. 
شــیون  و  فریــاد  مثــل  هــم  صداهایــی 
خــط  همهمــه  روی  انــگار  کــه  می‏آمــد 
روی  داشــت  چیــزی  یــک  می‏کشــید. 
ســابقه  انــگار  کــه  می‏شــد  هــوار  ســرمان 
گــرداب،  مثــل  ســیل،  مثــل  داشــت 
داشــت می‏آمــد و همــه جــا را می‏گرفــت. 
 ، دیــوار از  رفتــن  بــالا  بــا  می‏خواســتیم 
ــیم.  ــرون بکش ــرداب بی گ ــان را از آن  خودم
بــه  گهــان  نا کــه  شــد  چطــور  نمیدانــم 
بــود  طــوری  بــالا.  رفتــم  دیــوار  از  آســانی 
می‏توانســتم  و  نداشــتم  وزن  انــگار  کــه 
کنــم. پــرواز نبــود. بــال زدن  در هــوا شــنا 
کــردن بــود. بعــد  نبــود. درســت مثــل شــنا 
کــردم. بیابــان  رســیدم روی بــام ... نــگاه 
بــود. عصــر بــود نمی‏دانــم یــا صبــح. آفتــاب 
در  فلــق  یــا  شــفق  مثــل  چیــزی  و  نبــود 
ریــز  بیابــان  می‏درخشــید.  تپه‏هــا  پشــت 
تپه‏هــا  و  بیابــان  سرتاســرِ  می‏جنبیــد. 
یــا  حشــره  شــبیه  جانورانــی  از  دریایــی  را 
پوشــانده  آدمــی  بــه شــکل  خزنده‏هایــی 
. آمــده  کــردم بــه پاییــن دیــوار بــود. نــگاه 
بودنــد تــوی حیــاط. بــی صــدا. نــرم. فقــط 
همهمــه‏ای بــود مثــل صــدای جویــدن و 
جانورانــی  از  بی‏شــکل  تــوده‏ای  خزیــدنِ 
مــوج  غول‏آســا  لکــه‏ای  همچــون  کــه 
همــه  و  می‏آمدنــد  پیــش  و  می‏خوردنــد 
از  می‏شــد  حــالا  می‏بلعیدنــد.  را  چیــز 
نزدیــک آنهــا را دیــد. مثــل خــود مــا بودنــد؛ 
اما موی ســر و صورتشــان ســفید بود. زال. 
رنــگ پوستشــان ســرخ بــود بــا لکه‏هــای 
بنفــش. مثــل خــون مردگــی زیــر پوســت. 

ــود  ســیاهیِ چشمهاشــان چنــان روشــن ب
آویختــه  هــم  در  چشــم  ســفیدی  بــا  کــه 
نقطــه‏ای  چشــمها  مردمــکِ  فقــط  بــود. 
کــه در آن ســفیدی یــک دســت  ســیاه بــود 
می‏چرخیــد.  طــرف  آن  و  طــرف  ایــن  بــه 
ــام  ــه پاه ــود. ن ــکم زده ب ــام خش ــۀ ب ــن لب م
نــه صــدام در می‏آمــد.“  حرکــت می‏کــرد، 

)81-82  ،1395 )پاینــده، 

عاشــقانه  کابــوس  از  بخشــی  اینــک 
آســمان  مجموعــۀ  از  مجــوزی  کســیما  پا
می‏شــوم بــه عنــوان یــک نثــر مدرنیســتی؛

لحظــه‏ای  نمی‏کــرد.  رهایــم  کابــوس  ”
صــدای  نمی‏آمــد.  چشــمم  بــه  خــواب 
جیغ‏هایــت تــوی گوشــم بــود، و آن صورت، 
آن صورتــی کــه توی شــعله‏های آتش دیده 
بــودم، صــورت تــو نبــود. شــعله‏های آتــش 
ــای  ــیدند و موه ــه می‏کش ــرف زبان ــر ط از ه
ــیدم.  ــره می‏کش ــوزاندند. نع ــرت را می‏س س
کابــوس  خیــس عــرق از خــواب می‏پریــدم. 
تــوی  فریــادم  کابــوس.  اش  همــه  بــود، 
کــه  بیمارســتان می‏پیچیــد. می‏خواســتم 
کننــد. مــی خواســتم  کمــک  همــه بــه تــو 
شــعله‏های  دســت  از  را  زیبــا  صــورت  آن 
مشــت  یــک  کنــم.  حفــظ  آتــش  حریــص 
آدم بــا روپــوش ســفید ریختنــد تــوی اتــاق 

گرفتنــد. را  دســت‏هایم 
ســوخت.  »ســوخت،  می‏کشــیدم:  نعــره 

کنیــد.« کمکــش 
کــرده  گــم  کابــوس را  مــرز میــان واقعیــت و 
ــد،  ــا ش ــم ره ــام بدن ــی در تم ــودم. سوزش ب
التمــاس  آنهــا  بــه  نمی‏توانســتم  حتــی 
کابوســها تــوی  کننــد. ...  کــه کمکــت  کنــم 
تمــام  اتــاق،  تمــام  می‏آمدنــد؛  بیــداری 
تخــت، همــه پــر از شــعله‏های آتــش بــود 
بــه  کــه متعلــق  مــن صورتــی می‏دیــدم  و 
کــه  تــو نبــود و صــدای جیغ‏هــای بلنــدی 
می‏گفــت ســوختم.“ )پاینــده، 1395، 83-84(

زبان عامیانه و محاوره‏ای در داستان

صــادق  آثــار  از  نمونــه  یــک  بــا  ابتــدا  در 
مجموعــۀ  از  خانــم،  علویــه  هدایــت، 
علویــه خانــم و ولنــگاری آغــاز می‏کنیــم؛

گاری  ”- یادتــون هــس، پارســال منــم تــو 
شــما بــودم، ماشــالله ایــن همــون عصمــت 
ســاداته؟ از پارســال تــا حــالا خــوب رشــد 

ــرده. خــدا بهــت ببخشــه! ک
-     امسال پاش رو گذاشته تو دوازه.

-     ماشالا، ماشالا، خدا بهت ببخشه.
ســالی  و  سِــند  هــم  خــودم  خانــوم    -
گــه میبینیــن  نــدارم. روزگار منــو شیکِســه. ا
گندمــی شــده از بــاد نَزَلــس،  موهــام جــو 
مــن  هــس؟  یادتــون  مِشمِشــه‏ای  ســال 
آدم  بــه چفــت در می‏رســید.  دَسّــم  تــازه 
میبــاس پیشــونی داشــته باشــه، دختــرم 
هــم مثــل خــودم پیشــونی نــداره، پارســال 
کــه آوردمــش مَشَــد، شــما دیــده بودیــش 
یــه دختــری بــود تــرگل و ورگل، یــه خرمــن 
گیــس تــو پشــتش خوابیــده بــود، از لپــاش 
ــش  ــا وجودیکــه پول خــون می‏چکیــد. ... ب
کــه از آب  بــا پــارو بــالا مــی رفــت از اونــا بــود 
روغــن می‏گــرف. خــوب تــا همچیــن نباشــه 
ســحر  کلِیــه  از  نمیشــه.  جمــع  پــول  کــه 
پــول  دنبــال  خــورده  ســوزن  ســگ  مــث 
می‏دویــد. خانــوم از هفتِیــه دووم دیــدم 
خونــه  تــو  آورده  هــم  دیگــه  صیغیــه  یــه 
کــردم پیســی  کــرده، بــا خــودم شــرط  ول 
کــه تــو داســتونا بنویســن.“  بســرش بییــارم 

)18-19  ،1342 )هدایــت، 

در ایــن نمونــه هــم شکســته نویســی مفرط 
وجــود دارد هــم تعابیــر عامیانــه و جاهلــی. 
صــادق هدایــت در برخــی داســتانهایش 
نوعــی  ایجــاد  بــرای  نویســی  شکســته  از 
”نواخــت“ ) یــا ”ریتــم“( در نثــر اســتفاده 

کــرده اســت. )پاینــده، 1395، 98(
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نمونه‏های شکسته نویسی

کرد روزگار منو شیکسه 

یادتون هس

دسم )به جای دستم(

مشد )به جای مشهد(

می‏گرف

تو داستونا بنویسن

نمونه‏های تعابیر عامیانه

خدا بهت ببخشه

پاش رو گذاشته تو دوازه

کرده روزگار منو شیکسه 

از باد نَزلَس )باد نزله: تورم مخاط چشم(

هــس؟  یادتــون  ای  مِشمِشــه  ســال 
)مشمشــه بیمــاری مشــترک انســان و دام(

تازه دسم به چفت در می‏رسید

آدم می‏باس پیشونی داشته باشه

از لُپاش خون می‏چکید

 45 بــا  خانــم  علویــه  کوتــاه  داســتان  در 
عامیانــه  تعبیــر  و  اصطــاح   25 صفحــه، 
یافــت می‏شــود و در آن حــدود 1125 واژه و 

دارد. وجــود  محــاوره‏ای  ترکیــب 

گیهــای دیگــر داســتانهای رئالیســتی  ویژ
در مقابــل داســتانهای غیــر رئالیســتی

بســتر  یــک  از  رئالیســتی  داســتان   •
اجتماعــی مشــخص تشــکیل شــده اســت،

•   شخصیتها ابعاد عمیق‏تری دارند،
•   دغدغه طبقاتی مطرح است،

در  رئالیســتی  داســتان  در  تعلیــق   •
سرتاســر داســتان وجــود نــدارد بلکــه فقــط 
حکــم اســتارت اولیــه را دارد کــه پــس از آن، 
ــه  ــود ب ــۀ خ ــروی محرک ــا نی ــه ب ــین قص ماش

می‏دهــد، ادامــه  حرکتــش 
•    روایت رئالیستی خطی است،

رویــداد  رئالیســتی  غیــر  داســتانهای      •
شــخصیتها  محورنــد.  پیرنــگ  یــا  محــور 
رویدادهــا  تــا  دارنــد  ثابتــی  خصوصیــات 
داســتان  در  حالیکــه  در  بگیرنــد.  شــکل 
و  دارنــد  فردیــت  شــخصیتها  رئالیســتی 
بــا رویــداد و بســتر رویــداد تأثیــر متقابــل 

دارنــد. 
گره‏هــا  ــا  ــر رئالیســتی نهایت •  در روایــت غی
بــه  شــده  حتــی  شــد،  خواهنــد  گشــوده 
، و ایــن ترویــج عــدم  وســیلۀ قضــا و قــدر
در  روایــت  حالیکــه  در  اســت.  کنشــگری 
کثــر  ا بــه  قریــب  در  رئالیســتی  داســتان 

نمی‏شــود. بــاز  گــره‏ای  مــوارد 

گیهای داستان ناتورالیستی ویژ

مکتــب  پیشــگامان  از  زولا،  امیــل 
و  تجربــی  رمــان  کتــاب  در  ناتورالیســم، 
در  ناتورالیســم  و   )1880( دیگــر  مقــالات 
ــه انگیزه‏هــا  ک ــر )1882( اشــاره می‏کنــد  تئات
و رفتــار شــخصیتها بــر اثــر وراثــت و محیــط 
نویســنده  پــس  می‏گیرنــد.  شــکل  زندگــی 
در  را  شــخصیتها  بایــد  دانشــمند  ماننــد 
و  دهــد  قــرار  محیطــی  مختلــف  شــرایط 
ناتورالیســتها  بســنجد.  را  کنش‏شــان  وا
دیدگاهــی جبرگرایانــه در خصوص ســاختار 
شــخصیت افــراد دارنــد. بــه اعتقــاد آنهــا هــر 
فــرد از بــدو تولــد مجموعــه‏ای از غرایــز را به 
گرســنگی  یــا غریــزۀ  ارث می‏بــرد، مثــل رفــع 
جنســی. در مراحــل بعــدی زندگــی، تحــت 
اقتصــادی  و  اجتماعــی  نیروهــای  انقیــاد 
کــه در آن رشــد یافتــه اســت قــرار می‏گیــرد. 
ــواده و طبقــۀ اجتماعــی هــر  در واقــع، خان
فــرد نحــوۀ تفکــر و رفتــار او را رقــم می‏زنــد. 
گــر  ا ایــن دیــدگاهِ جبرگرایانــه،  بــا  مطابــق 
بپذیریــم چارچــوب خُلــق و خــوی هــر کس 
پــرورش  آن  در  کــه  محیطــی  نتیجــۀ  در 
و  والدیــن  از  ژنتیــک  بطــور  نیــز  و  یافتــه 
کانــش بــه ارث رســیده اســت، پــس فــرد نیا
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روشــی  و  راه  اراده،  نیــروی  بــا  نمی‏توانــد 
متفــاوت بــا اجــدادش در پیــش گیــرد. این 
کــه فــرد تحــت ســیطرۀ نیروهایــی  دیــدگاه 
بــه مراتــب قــوی تــر از نیــروی ارادۀ خــود 
از وجــوه تمایــز جنبــش  قــرار دارد، یکــی 
فــرض  اســت.  رئالیســم  از  ناتورالیســم 
نویســندۀ رئالیســم ایــن اســت کــه آدمهــا بــا 
گاهــی و خواســت خــود عزمشــان را بــرای  آ
ــه زعــم  ــر جــزم می‏کننــد در حالیکــه ب تغیی
ناتورالیســتها انســانها بیشــتر کنش پذیرند 
. در دیــدگاه ناتورالیســتی، ارادۀ  تــا کنشــگر
فــردی اشــخاص مقهــور جبــر اقتصــادی-

اجتماعــی و وراثــت اســت، پــس اشــخاص 
نمی‏تواننــد ناتوانیهــای خــود را بــا تــاش 
کننــد و لــذا نمی‏تواننــد  فــردی بــر طــرف 
سرنوشــت محتــوم خــود را تغییــر دهنــد. 
در ایــن بینــش، فــرد بزهــکار و جنایتــکار 
مســئول بزه‏هــا و جنایــات خویــش نیســت، 
پــس منصفانــه نیســت او را مجــازات کنیم.

تأثیــر  علمــی  نظریه‏هــای  شــدن  مطــرح 
زیــادی بــر ایــن نگــرش جبر باورانه داشــت. 
دارویــن  شــناختی  زیســت  نظریــۀ  مثــل 
دربــارۀ تکامــل تدریجــی موجــودات و نیــز 
ــه بقــاء  کــه موجوداتــی قــادر ب ــه  ایــن نظری

کــه ســازگارتر بــا محیــط باشــند.  هســتند 
پــس ناتورالیســم را داروینیســم اجتماعــی 
جولانــگاه  جامعــه  یعنــی  نامیدنــد.  هــم 
کــردن  قربانــی  بــا  کــه  اســت  قدرتمنــدی 
ضعیفــان بــه حیــات خــود ادامــه می‏دهــد. 
کــه شــالودۀ ایــن مکتــب  نظریــات دیگــری 
آن  شــکلگیری  بــر  یــا  داده  تشــکیل  را 
: نظریــۀ نیوتــن  مؤثــر بوده‏انــد عبارتنــد از
جبرگرایــی  کننــدۀ  القــاء  کــه  فیزیــک،  در 
شناســی  جامعــه  اســت؛  مکانیســمی 
ماتریالیســم  اسپنســر؛  هربــرت  تکاملــی 
نیــز  ناتورالیســتها  زیــرا  مارکــس،  تاریخــی 
نیروهــای  رویارویــی  عرصــۀ  را  تاریــخ 
کــه  می‏داننــد  اجتماعــی  و  اقتصــادی 
اثبــات  فلســفۀ  دارد؛  جبــری  رونــدی 
متضمــن  کــه  کنــت16   گوســت  آ گرایانــۀ 
محیطــی  و  اجتماعــی  جبرگرایــی  نوعــی 

.)298-299  ،1395 )پاینــده،  بــود 

کــن، مقدمــه  زولا در مقدمــۀ رمــان تــرز را
بــه نوعــی مانیفســت ناتورالیســم  کــه  ای 
خواســته  کــه  می‏کنــد  کیــد  تأ اســت، 
را  مزاجهــا  شــخصیتها،  جــای  بــه  اســت 
رمــان  خصوصیــات  تمــام  کنــد.  مطالعــه 
روی همیــن نکتــه اشــاره دارد. دو قهرمــان 

ــی داســتان محکــوم هــوی و هــوس و  اصل
کــه خــود حاصــل  کشــش غریــزه هســتند 
بحــران عصبــی اســت. ارتــکاب بــه جنایــت  
پــاره  بــه  داســتان،  اصلــی  شــخصیتهای 
گــرگ شــباهت دارد  کــردن بــرّه‏ای توســط 
و بــه خصلــت درّندگــی آنــان بــر می‏گــردد. 
حتــی پشــیمانی بعــد از ارتــکاب جنایــت 
هــم نتیجــۀ یــک نوع  اختــال فیزیولوژیکی 
اســت. در ایــن رویدادهــا وجــدان یــا ضمیــر 
در  نــدارد.  دخالــت  وجــه  هیــچ  بــه  گاه  آ
زولا می‏گویــد  ایــن دو قهرمــان  خصــوص 
کــه توانســته اســت پریشــانی عمیــق یــک 
یــک  بــا  تمــاس  در  را  صفــراوی  طبیعــت 
طبیعــت عصبــی نشــان دهــد. زولا اضافــه 
کــه خــود را وقــف تحلیــل مکانیــزم  می‏کنــد 
کــرده اســت )زولا، 1346، 7-6(. او  انســانی 
کــه نویســنده بایــد اجتمــاع  معتقــد اســت 
را بــا دیــد وســیعتر نــگاه کنــد و دیدگاههای 
متنــوع تــری رو بــه جهــان داشــته باشــد. 
بایــد زبــان صریــح و طبیعــی در نوشــتن بــه 

کار ببــرد )زولا، 1346، 12(.

شــده  باعــث  کــه  اســت  مدنیــت  ایــن 
بمانــد.  پنهــان  انســانها  واقعــی  ذات  تــا 
داســتان ناتورالیســتی بــه جــای نمایــش 
مثــا  شــخصیتها،  نیــک  خصلتهــای 
عــزت نفــس، فرومایگــی ذاتــی آنهــا را بــه 
همچــون  نویســنده  می‏گــذارد.  نمایــش 
را  انســان  طبیعــت  دانشــمند،  یــک 
مــی‏کاود و همچــون یــک جامعه‏شــناس، 
می‏کنــد.  شــکافی  کالبــد  را  جامعــه  پیکــر 
عینیت‏گراســت،  ناتورالیســت  نویســندۀ 
یعنــی فقــط نشــان می‏دهــد امــا قضــاوت 
یــا موضعگیــری نمی‏کنــد. حکــم دانشــمند 
را  زیســتی  گونه‏هــای  کــه  زیست‏شناســی 
گیهــای ریــز و درشــت آنهــا  بــر اســاس ویژ
طبقــه بنــدی می‏کنــد. قهرمــان داســتان 
ناتورالیســتی از مقابلــه بــا جبــر زیســتی و 
جبــر اجتماعی-اقتصــادی در آخــر ناتــوان
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می‏مانــد. زندگــی داســتان غــم انگیــز و بــی 
در  انســانها  آن،  طــی  کــه  اســت  معنایــی 
کثافــت دســت و پــا می‏زننــد و در نهایــت 

بــه عــدم، تســلیم می‏شــوند.
داســتان ناتورالیســتی عــاری از پدیده‏هــا و 
دلایــل ماورائــی اســت. در واقــع همانگونــه 
 :Naturalism( پیداســت  نامــش  از  کــه 
از  فراتــر  واقعیتــی  هیــچ  طبیعت‏گرایــی(، 
طبیعــت )Nature( وجــود نــدارد. پــس هــر 
آنچــه در طبیعــت هســت تحــت قوانیــن 
می‏توانــد  لــذا  و  اســت  معلولــی  و  علــت 
شــود.  واقــع  علمــی  کاوش  معــرض  در 
از  دور  بــه  رئالیســم،  ماننــد  ناتورالیســم، 
لــذا  و  اســت  خیالپــردازی  و  رمانتیســم 
و  تفســیر  داوری،  موعظــه،  نویســنده 
تعبیــر نمی‏کنــد و احساســات یــا نظریــات 
لحــاظ  داســتان  در  را  خــود  شــخصی 

. نمی‏کنــد
عمدتــا  ناتورالیســتی  شــخصیتهای 
یــا  و  و متوســط  پاییــن  اقشــار  از  افــرادی 
افــراد رانــده شــدۀ جامعــه هســتند. فقــرا، 
، قاتلیــن، تبهکارهــا، فواحــش،  طبقــۀ کارگــر
دســت.  ایــن  از  افــرادی  و  خانمانهــا  بــی 
رئالیســت،  ماننــد  ناتورالیســتی،  قصــۀ 
معمــولا  آن  رویدادهــای  و  اســت  معاصــر 

روزمره‏انــد. رویدادهــای 

کلیــدی داســتان  گیهــای  در مجمــوع ویژ
زیــر  قــرار  بــه  می‏تــوان  را  ناتورالیســتی 

دانســت:
ــذاب  ــج و ع ــان رن ــتان هم ــان داس -  قهرم
ابتــدای داســتان را بــا خــود بــه همــراه دارد 
 ( می‏مانــد  باقــی  ناشــده  حــل  مســئله  و 

یــک روایــت چرخــه‏ای(.
-  ایــن ذات حیوانــی بشــر اســت کــه غالــب 

است.
-  انســان، مغلــوب جبــر زیســتی و محیــطِ 

اجتماعــی خــود اســت.
بــا  نمی‏توانــد  خــود  ارادۀ  بــا  قهرمــان     -

ســاز و کار طبیعــی جهــانِ پیرامــون مقابلــه 
کنــد و غالــب شــود. 

شــدن  روشــن  بــرای  بعــد،  شــمارۀ  در 
کوتــاه  داســتانهای  تحلیــل  بــه  بحــث، 
پرداخــت. خواهیــم  بیشــتری  ایرانــی 
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هومر کیست؟

اودیســه  و  ایلیــاد  ســراینده‌ی  هومــر  از 
نیســت  دســترس  در  چندانــی  اطلاعــات 
بــه  شــخصی  وجــود  مــورد  در  حتــی  و 
اثــر  دو  هــر  ســراینده‌ی  کــه  هومــر  نــام 
از  باشــد تردیدهایــی وجــود دارد. برخــی 
کــه نگارنــده ایــن  زبانشناســان معتقدنــد 
حاصــل  و  نبــوده  نفــر  یــک  حماســه  دو 
تــاش چنــد شــاعر بــوده اســت. همچنیــن 
ســاموئل باتلــر در نظریــه‌ی خــاص خــود 
ادیســه  نگارنــده‌ی  کــه  اســت  معتقــد 
در  را  اســتدلال‌هایی  و  بــوده  زن  یــک 
ایــن زمینــه ارائــه می‌کنــد بــرای مثــال: در 
ادیســه برخــاف ایلیــاد اولویــت محــوری بــا 
ــه قدرتمنــد و متکــی  ک ــی  ــان اســت، زنان زن
و  هدایــت  را  مــردان  و  هســتند  خــود  بــه 
کنتــرل  را  اوضــاع  و  می‌کننــد  محافظــت 
محققــان   )۳۷،۱۹۲۲  ، )باتلــر می‌کننــد 
کــه  دارنــد  اطمینــان  تقریبــا  جدیــد 
ســراینده‌ی ادیســه تقریبــا یــک قــرن پــس 
از متــن و  ایلیــاد می‌زیســته و  از ســرایش 
کامــا خبــر داشــته اســت.   محتــوای ایلیــاد 
امــا از دیربــاز ســراینده هــر دو منظومــه را 
یــک شــخص یعنــی هومــر می‌دانســتند. 
میلمــن‌  تحقیقــات  طبــق   ، هومــر اشــعار 
گفتــاری یــا بــه عبارتــی شــعر پــری، شــعر 

شــفاهی -در مقابــل مکتــوب و نوشــتاری- 
هیچ‌گونــه  حماســه  ایــن  ســبک  اســت. 
مثــا  نوشــتاری،  اشــعار  بــا  هماننــدی 
بــا  و عمیقــا  نــدارد.  دانتــه  الهــی  کمــدی 

اســت‌. خــورده  پیونــد  نقالــی  ســنت 

تفاوت ساختاری ایلیاد و اودیسه

ســراینده‌ی ایلیــاد نگاهــی بســیار اشــرافی 
بــه زندگــی آدمــی دارد و مردمــان عــوام را 
مــی‌دارد  نــگاه  خــود  جایــگاه  در  ســخت 
این‌کــه  از  اســت  نشــانه‌ای  شــاید  ایــن  و 
خواننــده و مخاطــب اصلــی ایلیــاد اشــراف 
چنیــن  ادیســه  در  این‌کــه  حــال  بودنــد. 
در  را  ایلیــاد  باســتان  یونانیــان  نیســت. 
می‌شــمردند.  بزرگ‌تــر  ادیســه  بــا  قیــاس 
ایلیــاد منظومــه‌ای تراژیــک بــود، حــال آن 
کــه  کــه اودیســه داســتانی اســت پــر ماجــرا 
ادیســه  اعتبــار  بدیــن  دارد.  شــاد  پایانــی 
بیشــتر بــه یــک رمــان پیکارســک )پرماجرا( 
شــبیه اســت تــا حماســه‌ی ادبــی، طــرح 
ادیســه پیچیــده اســت امــا ایلیــاد طرحــی 
و  عامــی  انســان  ایلیــاد  در  دارد.  ســاده 
فرومایــه وجــود نــدارد امــا ادیســه سرشــار 
از تقابــل ســیاه و ســفید اخلاقــی اســت‌. در 
ایلیــاد تمامــی اشــراف و افــراد برجســته در 
جایگاهــی والا قــرار دارنــد. امــا شــخصیت 

هــای ادیســه گســتره بســیار وســیع‌تری را 
گدایــان  در بــر می‌گیرنــد و خدمتــکاران و 
توصیــف  حتــی  و  دارنــد‌  راه  آن  در  هــم 
گدایــان دقیــق و همدلانــه‌ اســت.) اوربــاخ، 

)  118  ،1400

تم ادیسه الهام‌بخش ادبیات غرب

کــه خانــه یــا   تــم ادیســه یعنــی قهرمانــی 
بــرای  و  می‌کنــد  تــرک  را  امنــش  محیــط 
را  ســفری  تجربــه  کســب  و  ماجراجویــی 
و  دانــش  بــا  نهایــت  در  و  می‌کنــد  آغــاز 
به‌دســت  ســفر  ایــن  از  کــه  دســت‌آوردی 
همان‌طــور  باز‌می‌گــردد،  خانــه  بــه  آورده 
اسطوره‌شــناس  کمبــل  جــوزف  کــه 
را  آن  قهرمــان  ســفر  خــود  کتــاب  در 
بخــش  الهــام  می‌کنــد،  مرحله‌بنــدی 
الهــی،  کمــدی  مثــل  زیــادی  رمان‌هــای 
کلبــری فیــن  دن کیشــوت، تــام جونــز، ها

اســت. بــوده  جویــس  اولیــس  و 

پیش‌زمينه‌ داستان

پــی  را  ایلیــاد  داســتان  ادامــه‌ی  ادیســه 
دانســتن  دلیــل  همیــن  بــه  و  می‌گیــرد 
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جستاری دربارۀ ادیسه
امین اسفندیاری،

کارشناسی حسابداری  دانشجوی 
 دانشگاه شیراز



خلاصــه‌ای از ایلیــاد برای درک ادیســه لازم 
کــه پهلــوان  اســت: ایلیــاد بــا خشــم آشــیل 
یونانی‌هــا  بیــن  جنــگ  میــدان  یکه‌تــاز 
جنگــی  می‌شــود،  آغــاز  تروایی‌هاســت  و 
زیبــا  هلــن‌  شــدن  ربــوده  دلیــل  بــه  کــه 
پاریــس  بــرادر شــاه یونــان- توســط  -زن 
ســال   ۹ و  می‌گیــرد  در  تــروا-  -شــاهزاده 
ــا  بــه درازا می‌کشــد. در نهایــت یونانی‌هــا ب
چاره‌گــری اودیســئوس یکــی از پهلوانــان 
دربــاره  هــم  ادیســه  داســتان  کــه  یونــان 
اوســت، بــا حیلــه‌ی معــروف اســب چوبــی 
موفــق می‌شــوند بــه دژ نفوذناپذیــر تــروا 
، جنــگ  وارد شــوند و بــا قتــل عــام شــهر
ــی  ــاد کم ــتان ایلی ــا داس ــوند. ام ــروز ش را پی
یونانیــان  حیله‌گــری  از  قبــل  و  عقب‌تــر 
و نفــوذ بــه تــروا و در واقــع در میانــۀ‌ نبــرد 
از  دیگــر  منابــع  در  مــا  و  می‌شــود  تمــام 
جملــه ادیســه پــی بــه نحــوه پایــان جنــگ 

می‌بریــم. 

داستان ادیسه

و  ســران  از  اولیــس  یــا  اودیســئوس 
کــه بعــد از  فرماندهــان ســپاه یونــان اســت 
پیــروزی و پایــان جنــگ تــروا قصــد دارد بــا 
کشــتی‌ بــه همــراه یارانــش دریــا را بپیمایــد و 
کــه جزیــرۀ کوچکــی اســت بــه  بــه خانــه‌اش 
کا و او فرمانروایــش اســت بازگــردد.  نــام ایتــا
ــرادر زئــوس  ــا و ب امــا پوزیــدون خــدای دری
از دســت اولیــس خشــمگین اســت و ســفر 
ک  دریایــی او را پــر از چالش‌هــای خطرنــا
می‌کنــد‌. اولیــس بــا اســتفاده از هــوش و 
خــرد اســتثنایی‌اش و بــا کمــک آتنــه الهــۀ 
کــه پشــتیبانش  خــرد و محافــظ شــهر آتــن 
اســت از هــر یــک از خطر‌هــا و چالش‌هــا، 
خــود را می‌رهانــد و در نهایــت بــه خانــۀ 

کا- برمی‌گــردد. خــود -ایتــا

شروع ادیسه 

هومــر داســتان ادیســه را بــه ایــن شــکل 
می‌نمایــد؛ آغــاز 

”ای الهۀ شعر 
که هزار چاره‌گری داشت دربارۀ دلاوری 

و چــون حیلت‌هــای وی ارگ متبــرک تــروا 
را از پــای افگنــد

آن همه سرگردانی‌ کشید،
شهرها را دید 

و با آداب و رسوم آن همه مردم پی برد،
)۹،۱۳۵۹ ،  با من سخن گوی!“ )هومر

هومــر در ابتــدا، بــه رســم معمــول شــاعران 
و نویســندگان آن دوران، الهــۀ شــعر را فــرا 
کمــک  ادیســه  تــا در ســرایش  می‌خوانــد 
قهرمــان  ســپس  باشــد.  او  راهنمــای  و 
میکنــد:  معرفــی  این‌گونــه  را  داســتانش 
کــه هــزار چاره‌گــری داشــت یــا بــه  دلاوری 
کــه هــزار ترفنــد و حیلــه  عبارتــی، انســانی 
هورکهایمــر  و  آدورنــو  دارد.  آســتینش  در 
دیالکتیــک  خــود  فلســفی  کتــاب  در 
ادیســه  بــه  را  ضمیمــه‌ای  روشــن‌گری 
شــخصیت آن  در  و  داده‌انــد  اختصــاص 

اولیــه‌ی  نمونــۀ  مثابــه‌  بــه  را  ادیســه 
)آدورنــو،  می‌کننــد  معرفــی  بــورژوا  فــرد 
، ‍۹۶،۱۳۸۹( یعنــی اولیــس یــک  هورکهایمــر
قهرمــان باســتانی بــا قــدرت فیزیکــی بــالا 
و شکســت ناپذیــر )ماننــد آشــیل( نیســت 
تبدیــل  را  او  کــه  دارد  گی‌هایــی  ویژ بلکــه 
یکــی  مــدرن ‌می‌کنــد.  انســان  الگــوی  بــه 
او مثــل  انزواســت  گی‌هــا تنهایــی و  از ویژ
مــدرن(  رمــان  کروزو)قهرمــان  رابینســون 
شکســته  کشــتی  دریانــورد  یــک  اســت. 
کــه بایــد بــا تکیــه بــر ابــزار و عقــل  و تنهــا 
خــودش زنــده بمانــد. ایــن تنهایــی ریشــۀ 
اولیــس  اســت.  غــرب  فرهنــگ  فردگرایــی 
از  قوی‌تــر  بســیار  دشــمنانی  بــا  همــواره 
خــودش روبــه‌رو می‌شــود ماننــد هیولاهــا 
و خدایــان و تنهــا ســاح ا و بــرای غلبــه بــر 
آن‌هــا عقــل و حیلــه اســت. او همچنیــن 
بســیار خونســرد و محاســبه‌گر اســت. حتی 
کــه بــه قصــر خــود بــاز می‌گــردد و  زمانــی 
او  بــه  خدمتکارانــش  می‌شــود  متوجــه 
کرده‌انــد بــرای پیشــبرد نقشــه‌اش  خیانــت 
بــه  می‌کنــد  ســرکوب  را  احساســاتش 
قلبــش بــه  و  می‌کوبــد  مشــت  ســینه‌اش 
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دستور می‌دهد»صبور باش!«

بررســی چنــد مــورد از ماجراجویی‌هــای 
ادیســه

پــس از ســرگردان شــدن اولیــس در دریاهــا 
اولیــن جایــی کــه کشــتی آن هــا در آن پهلــو 
»لوتوس‌خــواران«  ســرزمین  می‌گیــرد، 
جزیــره  وارد  کــه  اولیــس  افــراد  اســت. 
ــد.  ــوس می‌خورانن ــا لوت ــه آن‌ه ــوند ب می‌ش
کــه هرکــس  گیاهــی شــیرین اســت  لوتــوس 
نمی‌خواهــد  دلــش  دیگــر  بخــورد  آن  از 
گاهــی خــود را بازیابــد و بازگــردد. اولیــس  آ
چشــمان  بــا  و  زور  بــه  را  ملوانانــش 
بازمی‌گردانــد.  کشــتی  بــه  اشــک‌آلود 
لوتــوس  خــوردن   )۱۴۹،۱۴۰۳  ، )مخبــر
یعنــی خوشــبختی بــدون حافظــه یعنــی 
ــان  ــه‌ای. ملوان ــذت لحظ ــدن در ل ــرق ش غ
کار و  اولیــس می‌خواهنــد خودشــان را از 
کننــد و در لــذت  ســختی دریانــوردی رهــا 
حــال و فراموشــی غــرق شــوند امــا اولیــس 
ــازه  ــود اج ــه خ ــد و ب ــتن‌داری می‌کن خویش
چــرا  بچشــد  را  لوتــوس  طعــم  نمی‌دهــد 
کــه رســیدن  کــه او را از هــدف اصلــی‌اش 
درســت  مــی‌دارد  بــاز  اســت  خانــه  بــه 
کــه بــرای رســیدن بــه  مثــل انســان مــدرن 
از  را  خــودش  بلندمدتــش  هدف‌هــای 
در  شــدن  غــرق  و  زودگــذر  خوشــی‌های 

می‌کنــد. منــع  حــال  زمــان 
نقطــه‌ی بعــدی، جزیــره‌ی »ســیکلوپ‌ها« 
چشــم  یــک  غول‌هــای  ســرزمین  یــا 
آن  بــدون  افــرادش  و  اودیســه  اســت. 
نــام  بــه  ســیکلوپی  غــار  وارد  بداننــد  کــه 
پســر  تصادفــا  کــه  می‌شــوند  پلی‌فمــوس 
پلی‌فمــوس  وقتــی  اســت.  پوزیــدون 
چهــار  بلافاصلــه  می‌شــود،  غــار  وارد 
و  می‌خــورد  را  ادیســه  یــاران  از  نفــر 
در  جلــوی  تنــی  چنــد  صخــره‌ی  یــک 
آن دادن  تــکان  کــه  می‌گــذارد  غــار 

ناممکــن اســت. ســیکلوپ نــام ادیســه را 
»هیچ‌کــس«  را  خــودش  او  و  می‌پرســد، 
هــزار  کــه  ادیســه  می‌کنــد.  معرفــی 
زیــادی  مقــدار  دارد  چنتــه  در  چاره‌گــری 
مســت  را  او  و  می‌دهــد  غــول  بــه  شــراب 
چــوب  شــاخه‌ی  یــک  ســپس  می‌کنــد. 
آتــش  در  را  آن  نــوک  می‌تراشــد،  ضخیــم 
ســرخ می‌کنــد و وقتــی غــول خــواب اســت 
تک‌چشــم  در  را  آن  یارانــش،  کمــک  بــه 
کار دو  کــور می‌کنــد. ایــن  غــول فــرو و او را 
نتیجــه دارد، اول این‌کــه ســیکلوپ دیگــر 
نمی‌توانــد آن‌هــا را ببینــد، و دوم این‌کــه 
گــر  ا می‌دانــد  چــون  نمی‌کشــد  را  غــول 
از  نمی‌تواننــد  هیچ‌وقــت  بکشــد  را  غــول 
غــار بیــرون برونــد. در نتیجــۀ ســر و صــدا 
و بی‌تابــی ایــن ســیکلوپ، ســیکلوپ‌های 
همســایه پشــت در غــار جمــع می‌شــوند و 
از او می‌پرســند چــه اتفاقــی افتــاده اســت. 
را  چشــمم  می‌دهــد  پاســخ  ســیکلوپ 
کســی  کرده‌انــد. از او می‌پرســند چــه  کــور 
ــد  ــت و او می‌گوی ــرده اس ک ــور  ک ــمت را  چش
»هیچ‌کــس«. ایــن پاســخ باعــث می‌شــود 
جــدی  را  او  غــار  بیــرون  ســیکلوپ‌های 
بازگردنــد.  بــه خانه‌هــای خــود  و  نگیرنــد 
را  صخــره  ابتــدا  ســیکلوپ  صبح‌هنــگام، 
گلــه‌اش را بــرای چــرا بیــرون  برمــی‌دارد تــا 
غــار  در  جلــو  هــم  خــودش  بفرســتد. 
می‌نشــیند تــا ادیســه و افــرادش نتواننــد 
فــرار کننــد. ادیســه گوســفندان را دو بــه دو 
جفــت می‌کنــد، و هــر یــک از افــرادش را زیــر 
شــکم یــک جفــت گوســفند می‌بنــدد و آنها 
را همــراه بــا گوســفندان بیــرون می‌فرســتد. 
یــک  شــکم  زیــر  هــم  را  خــودش  آخــر  در 
قــوچ می‌بنــدد و از غــار خــارج می‌شــود. 
یــاران ادیســه پــس از خــروج از غــار شــروع 
می‌کننــد.  ســیکلوپ  بــه  دادن  ناســزا  بــه 
ســنگ‌های  صخــره  هــم  ســیکلوپ 
ــاب  ــا پرت ــتی آنه ــمت کش ــه س ــی را ب عظیم
نــام لحظــه  آخریــن  در  ادیســه  می‌کنــد. 

ــرای ســیکلوپ فــاش می‌کنــد  خــودش را ب
کســی شکســتش داده، در  تــا بدانــد چــه 
نهایــت ادیســه و یارانــش موفــق می‌شــوند 
 ، )مخبــر بگریزنــد.  ســیکلوپ‌ها  چنــگ  از 
بــا  اســم  قدیــم  دنیــای  در   )۱۵۰،۱۴۰۳
پنداشــته ‌می‌شــد.  یکــی  شــخص  خــود 
می‌دانســت  را  شــما  اســم  کســی  گــر  ا
کنــد امــا ادیســه  می‌توانســت شــما را جــادو 
برچســب  یــک  تنهــا  اســم  کــه  می‌فهمــد 
کنــد  اســت و می‌توانــد اســمش را پنهــان 
زبــان  ســرآغاز  ‌این‌جــا  بمانــد.  زنــده  تــا 
ــیء  ــه از ش کلم ــی  ــا جدای ــت و ب ــدرن اس م
کلمــات دیگــر مقــدس نیســتند بلکــه ابــزار 
و قــرارداد هســتند و می‌تــوان از آن بــرای 
کــردن اســتفاده  فریــب دادن و مدیریــت 
کــرد. همچنیــن یــک چشــم بــودن غول‌هــا 
اســت،  اســتعاری  معانــی  حــاوی  هــم 
پرســپکتیو  بــدون  و  تخــت  را  دنیــا  آن‌هــا 
پیچیدگــی،  نمی‌تواننــد  آن‌هــا  می‌بیننــد 

نگاهشــان  کننــد  درک  را  حیلــه  و  عمــق 
مثــل حیوانــات مســتقیم و غریزی‌ســت.

)۱۲،۱۳۸۹  ، هورکهایمــر و  )آدورنــو 
خدمــه‌اش  و  ادیســه  دیگــر  چالشــی  در 
عبــور  ســیرن‌ها  جزیــرۀ  کنــار  از  بایــد 
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ــورت  ــر و ص ــا س ــی ب ــیرن‌ها، الهگان ــد. س کن
صدایشــان  و  هســتند  پرنــده  پیکــر  و  زن 
کــه  اســت  مجذوب‌کننــده  و  زیبــا  چنــان 
آن  برابــر  در  نمی‌توانــد  انســانی  هیــچ 
مقاومت کند و آوازشــان دریانوردان را اغوا 
بیاینــد  بــه ســمت صخره‌هــا  تــا  می‌کننــد 
گذشــتن از  و نابــود شــوند. ادیســه بــرای‌ 
گــوش ملوانانــش را از مــوم پــر   ، ایــن خطــر
می‌کنــد امــا خــودش بســیار کنجــکاو اســت 
بشــنود  را  کــه صــدای ماورایــی ســیرن‌ها 
کــه او را بــه تیــرک  پــس از آن‌هــا می‌خواهــد 
شــرایطی  هیــچ  تحــت  و  ببندنــد،  کشــتی 
گــر بــه عجــز و لابــه  بــازش نکننــد حتــی ا
افتــاد، ادیســه و خدمــه بــا ایــن تمهیــدات 
عبــور  موفقیــت  بــا  ســیرن‌ها  جزیــره‌ي  از 
فــرازی  هورکهایمــر در  و  آدورنــو  می‌کننــد. 
درخشــان ایــن ماجــرا را بــه مثابــه ســاختار 
طبقاتــی جامعــه مــدرن و سرنوشــت هنــر 
تشــریح می‌کننــد: ادیســه جامعــۀ کشــتی 
کارگــران  می‌کنــد،  تقســیم  گــروه  دو  بــه  را 
پاروزنــان هســتند؛  و  کــه همــان ملوانــان 
کشــتی را  کــه  آن‌هــا صرفــا وظیفــه دارنــد 
ــر  ک ــا مــوم  بــه حرکــت درآورنــد، گوششــان ب
کننــد. آن‌هــا حــق  کار  شــده و فقــط بایــد 
ســیرن‌ها  آواز  هنــر  زیبایــی  از  ندارنــد 
غــرق  کشــتی  کــه  چــرا  شــوند  بهره‌منــد 
گــروه دوم، خــود ادیســه اســت  می‌شــود. 
کــه بــه عنــوان فــرد بــورژوا، اربــاب و مالــک، 
خدمــه‌اش را اســتثمار می‌کنــد و خــود بــه 
تنهایــی از هنــر لــذت می‌بــرد. ادیســه بــا 
بســتن خــود بــه دکل خطــر ذاتــی موجــود 
را دفــع می‌کنــد. ماننــد  آواز ســیرن‌ها  در 
کــه حــق لــذت بــردن از هنــر  روشــن‌فکرانی 
را دارنــد امــا ایــن لــذت از عمــل جــدا شــده 
هنــر  نتیجــه  در  اســت،  بی‌خاصیــت  و 
تبدیــل بــه ســرگرمی بی‌خطــری می‌شــود 
و تغییــری در وضعیــت زندگــی فــرد ایجــاد 
هورکهایمــر،  و  )آدورنــو  کــرد.  نخواهــد 

)۱۲۰،۱۳۸۹

پایان ادیسه 

بــا  ادیســه  داســتان،  پایانــی  بخــش  در 
شــکل  بــه  -آتنــه-  دانایــی  الهــۀ  کمــک 
به‌صــورت  و  درمی‌آیــد  پیــر  گدایــی 
چــرا  بازمی‌گــردد  خانــه‌اش  بــه  ناشــناس 
او  قصــر  در  کــه  خواســتگارانی  خطــر  کــه 

جمــع شــده‌اند و قصــد دارنــد بــا پنلوپــه 
از  تــا  کننــد  ازدواج  ادیســه-  -همســر 
را  او  مایملــک  و  پادشــاهی  طریــق  ایــن 
در  پنلوپــه  دارد.  وجــود  کننــد  تصاحــب 
بــا  بــود  توانســته  ادیســه  غیــاب  مــدت 
کنــد  گــرم  ترفندهایــی ســر خواســتگاران را 
و بــه بازگشــت او اطمینــان داشــت. ادیســه 
بــا آخریــن ترفنــد هوشــمندانۀ خــود همــۀ 
خواســتگاران را در تــالاری حبــس می‌کنــد 
می‌گذرانــد.  تیــغ  لبــۀ  از  را  تک‌تکشــان  و 
پــس از آن و در حالــی کــه ادیســه بــه شــکل 
اصلــی خــود بازگشــته خــودش را بــه پنلوپــه 
دو  ایــن  دوبــاره  پیونــد  و  می‌شناســاند 
پــس از ۲۰ ســال دوری از هــم اوج عاطفــی 

رقــم می‌زنــد. را  داســتان 

تحلیل سبک‌شناسانه‌ی ادیسه

اریــش اوربــاخ فیلولوژیســت و زبان‌شــناس 
نظریــه‌ی  و  نقــد  شــاهکار  در  آلمانــی 
بازنمایــی  یــا  میمســیس  خــود  ادبــی 
فصــل  در  غــرب،  ادبیــات  در  واقعیــت 
کــه زخــم ادیســه نــام دارد بــا  کتــاب  اول 
نوشــتاری  ســبک  بــه  مثال‌زدنــی  دقتــی 
صحنــه‌ای  ابتــدا  او  می‌پــردازد؛  هومــر 
شــرح  را  ادیســه  پایانــی  بخش‌هــای  از 

: هــد می‌د
دیســه  اُ  - هومــر  کتــاب  »خواننــدگان 
زیبــای  و  درخاطرماندنــی  صحنــه‌ی   -
ســرود  در  را  خانــه  بــه  دیســه  اُ بازگشــت 
ــه  ک ــه‌ای  ــد. صحن ــاد می‌آورن ــه ی ــم ب نوزده
کــه  در آن اوریکلــه، خدمتــکار پیــر خانــه 
دیســه بــود، او را از زخمــی  زمانــی دایــه‌ی اُ
بازمی‌شناســد.  داشــت  رانــش  بــر  کــه 
غریبــه، همــان ادیســه اســت و بی‌خبــر بــه 
خانــه بازگشــته، توانســته نظــر پنه‌لوپــه را 

کنــد. بــه خــود جلــب 
ادیســه،  درخواســت  بــه  همیــن  بــرای 
کــه پاهــای  پنه‌لوپــه از اوریکلــه می‌خواهــد 
کــه در  کاری  غریبــه‌ی نوآمــده را بشــوید؛ 
نخســتین  کهــن،  داســتان‌های  تمامــی 
خدمــت به نشــانه‌ی اســتقبال و خوشــامد 
اوریکلــه  اســت.  خســته  مســافری  بــه 
گــرم  ســرگرم آوردن و آمیختــن آب ســرد و 
اســت و هم‌زمــان از انــدوه غیبــت اربــابِ 
هم‌سن‌وســال  کــه  خویــش  ســفرکردۀ 
اینکــه  و  می‌گویــد  ســخن  اســت،  غریبــه 
مکانــی  در  کنــون  ا نیــز  او  اربــاب  شــاید 
دور در هیئــت غریبــه‌ای ســرگردان اســت 
ــن  ــان ای ــب می ــباهت عجی ــه ش ــپس ب و س
می‌کنــد.  اشــاره  غایبــش  اربــاب  و  غریبــه 
می‌افتــد  زخمــی  به‌یــاد  دیســه  اُ گهــان  نا
پــس به‌ســمت  بــر ران خویــش دارد،  کــه 
خــوب  کــه  چرا می‌چرخــد،  تاریکــی 
می‌دانــد بــا آنکــه هویــت واقعــی خویــش
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کــرده، اوریکلــه  را از صاحب‌خانــه پنهــان 
حتمــا او را از روی زخــم ران بــاز خواهــد 
ــده  ــه هرطورش ک ــد  ــناخت و او می‌خواه ش
نــگاه  پنهــان  پنه‌لوپــه  از  را  خــود  هویــت 
، زخــم  دارد. به‌محــض آنکــه خدمتــکار پیــر
کهنــه را لمــس می‌کنــد، از شــدت شــعف 
دیســه را رهــا می‌کنــد و پــای او درون 

ُ
پــای ا

لگــن آب می‌افتــد و آب ســرریز می‌شــود. 
فریــاد  شــادی  از  کــه  می‌خواهــد  پیــرزن 
تطمیــع  و  تهدیــد  بــا  دیســه 

ُ
ا امــا  بــرآورد، 

می‌یابــد  قــرار  پیــرزن  می‌کنــد.  آرام  را  او 
می‌کنــد.  پنهــان  را  خویــش  شــادی  و 
جــای  بــه  را  او  توجــه  آتنــه  کــه  پنه‌لوپــه 
کــرده، چیــزی از ماجــرا  دیگــری منحــرف 

)۸۳،۱۴۰۰ )اوربــاخ،  درنمی‌یابــد.« 
را تحلیــل  ایــن صحنــه  ادامــه  اوربــاخ در 
کــه  می‌کنــد و ایــن نکتــه را مطــرح می‌کنــد 
در ســبک هومــری همــه چیــز بــا شــفافیت 
هیــچ  و  می‌شــود  بیــان  کامــل  وضــوح  و 
چیــزی در پــرده نمی‌مانــد او ایــن شــیوۀ 
پیش‌زمینــه«  »ســبک  را  هومــر  روایــت 
می‌نامــد زیــرا علی‌رغــم پــس و پیشــی‌های 
را  تاثیــر  ایــن  ســبک  ایــن  زمانــی،  مکــرر 
در  کنــون  هم‌ا آنچــه  کــه  می‌کنــد  ایجــاد 
حــال روایــت شــدن اســت، تنهــا متعلــق بــه 

زمــان حــال اســت )اوربــاخ، ۹۸،۱۴۰۰(
ــه در روایــت، همــۀ جزئیــات  ک ”می‌بینیــم 
و  منســجم  به‌شــکلی  و  تأنــی  و  دقــت  بــا 
اســت. دو زن، مکنونــات  آمــده  پیوســته 
خطابه‌هایــی  طــی  را  خویــش  ضمیــر 
کــه  احساســاتی  می‌کننــد.  ابــراز  مفصــل 
تقدیرگرایــی  از  کم‌رنــگ  آمیــزه‌ای  بــا 
هســتی انســانی، چنــان ارتباطــی نحــوی 
ــه  ــش ب ــر بخ ــت از ه ــه روای ک ــد  ــم دارن ــا ه ب
بیشــتری  کمــال  و  وضــوح  دیگــر  بخــش 
روایــت  ایــن  از  نکتــه‌ای  هیــچ  و  می‌یابــد 
زمــان  و  فضــا  نمی‌مانــد.  باقــی  ابهــام  در 
به‌تصویرکشــیدن  و  توصیــف  بــرای  کافــی 
اســباب و اثاثیــۀ منــزل پنه‌لوپــه، آمدوشــد 

منابع:

کــس. )1389(. دیالکتیــک روشــن‌گری قطعــات  ، ما ؛ هورکهایمــر ــو، تئــودور آدورن
گام نــو.  فلســفی، ترجمــه مــراد فرهادپــور و امیــد مهــرگان، نشــر 

کات( بازنمایــی واقعیــت در ادبیــات  اریــش. )1400(. میمســیس)محا آوربــاخ، 
غــرب، ترجمــه مســعود شــیربچه، نشــر نقــش جهــان.

 . ، عباس. )1403(. اساطیر یونان درسگفتارها ،نشر مرکز مخبر
کتاب. . )1359(. ادیسه، ترجمه سعید نفیسی، بنگاه ترجمه و نشر  هومر

‌ Samuel, Butler. The authoress of the odyssey. Jonathan Cape Eleven 
Grower Street.

حــرکات  و  رفتارهــا  تمــام  و  خدمتــکاران 
کنین، به‌شــیوه‌ای فصیحانــه و شــیوا  ســا
گرفتــه  کامــل در نظــر  و بــا نظــم و انســجام 
شــده اســت. حتــی در لحظــۀ دراماتیــک 
را  ایــن  بازشناســی هویــت غریبــه، هومــر 
کــه بــه خواننــدگان  هــم از قلــم نمی‌انــدازد 
دهــان  دیســه 

ُ
ا کــه  بگویــد  خویــش 

خدمتــکار پیــر را بــا دســت راســت می‌گیــرد 
تــا ســخن نگویــد و بــا دســت چــپ اســت 
همــۀ  می‌کشــد.  خــود  نزدیــک  را  او  کــه 
شــخصیت‌ها و اشــیا بــا طرحــی مشــخص 
و تصویــری روشــن و یکدســت در فضایــی 
خواننــده  بــرای  همه‌چیــز  آن  در  کــه 
شــده  توصیــف  اســت،  مشــاهده  قابــل 
حتــی  نیســت.  ابهــام  دچــار  هیچ‌چیــز  و 
مکنونــات  و  احساســات  و  اندیشــه‌ها 
بــه  به‌روشــنی  نیــز  شــخصیت‌ها  قلبــی 

)۸۴،۱۴۰۰ )اوربــاخ؛  درآمده‌انــد.“  بیــان 
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)تاریخهــا بــه هجــری شمســی اســت، مگــر 
ذکــر شــود(

چهــره  تریــن  مهــم  از  هدایــت  صــادق 
ایــران  معاصــر  داســتانی  ادبیــات  هــای 
روایــت  گیــری  شــکل  پیشــگامان  از  و 
در  وی  اســت.  فارســی  زبــان  در  مــدرن 
ســال 1281در تهــران بــه دنیــا آمــد. پــدرش 
و  الملــک(  )اعضــاد  خــان  قلــی  هدایــت 
مــادرش نیرالملــوک )نــوه مخبــر الســلطنه 
الملــک  اعتضــاد  عمــوی  نــوه  هدایــت( 
بــود. جــد اعــای صــادق رضــا قلــی خــان 
ناصــری  رجــال معــروف عصــر  از  هدایــت 
کوچکتریــن فرزنــد خانــواده  بــود. صــادق 
کــه دو بــرادر و ســه خواهــر داشــت. او  بــود 
تحصيــات ابتدايــى خــود را از ســال 1287 
و  کــرد  شــروع  تهــران  علميــه  مدرســه  در 
ــه دارالفنــون رفــت  ســپس در ســال1293 ب
امــا بــه علــت بیمــاری چشــم در ســال 1295 
ــت  ــد. هدای ــون ش ــرک دارالفن ــه ت ــور ب مجب
كــه  در ســال 1296 بــه  مدرســه ســن لويــى 
تحصيــل  بــه  بــود  هــا  فرانســوى  مدرســۀ 
گفتــه خــود هدايــت اوليــن  پرداخــت. بــه 
آشــنایی اش بــا ادبيــات جهانــى در همیــن 
مدرســه   هميــن  در  گرفــت.  شــکل  دوره 
صــادق بــه دانــش متافيزيــك علاقــه پيــدا 
در یافــت.  ادامــه  هــم  بعدهــا  کــه  كــرد. 

دنــدان  تحصیــل  بــرای   1305 تابســتان 
از بــی  پزشــکی راهــى بروکســل شــد ولــی 
آورد.  روی  مهندســى  رشــتۀ  بــه  علاقگــی 
 La( ــرگ در گان ــه م ــال مقال ــن س در همي
فارســی  روزنامــۀ  در  را   ،)Mort dans Gân
منتشــر  برلیــن  در  كــه  ايرانشــهر  زبــان 
کــه موضوعــش  بــه چــاپ رســاند  میشــد 
مــرگ و تنهایــی و پوچــی بــود. او از وضــع 
راضــی  بلژيــك  در  اش  رشــته  و  تحصيــل 
ــه  ــود را ب ــه خ ك ــود  ــن ب ــدد ای ــود و در ص نب
زمــان مركــز تمــدن غــرب  آن  كــه  پاريــس 
از  بــود برســاند. ســر انجــام در 1306 پــس 
تغييــر رشــته و دوندگــى فــراوان بــه پاريــس 

شــد.  منتقــل 
هدایــت یــک بــار در ســال 1307 در پاریــس 
بــه قصــد خودکشــی خــود را در رودخانــۀ 
کــه توســط  مــارن )La Marne(  انداخــت. 
یــک ماهیگیــر نجــات یافــت. او در ســال 
1309 بــدون آنکــه تحصیــات دانشــگاهی 
تهــران  بــه  برســاند،  پایــان  بــه  را  خــود 
کار  ــه  بازگشــت و در بانــک ملــی مشــغول ب
شــغلی  وضعیــت  از  حــال،  ایــن  بــا  شــد. 
ایــن نارضایتــی  خــود رضایــت نداشــت و 
رضــوی  تقــی  بــرای  کــه  نامه‌هایــی  در  را 
در  کــه  متوســطه  دوران  دوســتان  از 
پاریــس باقــی مانــده بــود می‌نوشــت، ابــراز 
ــنایی ــد از آش ــال، بع ــان س ــرد. در هم می‌ک

بــا بــزرگ علــوی، محفــل رَبعــه شــکل گرفــت 
گــروه مســعود فــرزاد  کــه اعضــای دیگــر ایــن 
و مجتبــی مینــوی بودنــد. ایــن محفــل در 
شــد.  شــناخته  رســمیت  1313بــه  ســال  
آنهــا  حــدود 4 تــا 5 ســال  فعالیــت هــای 
مینــوی در ســال  اینکــه  تــا  دوام داشــت 
در  هــم  هدایــت  و  رفــت  لنــدن  بــه   1314
کــرد. پــس از آن  ســال 1315 بــه هنــد ســفر 
بــه زنــدان افتــاد و  علــوی در ســال 1316 
فــرزاد هــم بــه انگلســتان رفــت و عمــا رَبعــه 

از هــم پاشــید.
علــی  همــراه  بــه   ۱۳۱۵ ســال  در  هدایــت 
شــیرازپور پرتــو معــروف بــه شــین‌پرتو بــه 
کــرد و در آنجــا نــزد دانشــمند  بمبئــی ســفر 
بــه  انکلوســاریا،  بهرام‌گــور  پارســی‌زبان، 
گیــری زبــان پهلــوی پرداخــت و ترجمــه  فرا
پهلــوی  از  را  پاپــکان  اردشــیر  کارنامــۀ 
بــه فارســی انجــام داد. او در ســال ۱۳۱۶ 
بانــک  در  دوبــاره  و  بازگشــت  ایــران  بــه 
ملــی اســتخدام شــد، امــا یــک ســال بعــد 
اســتعفا داد و بــه وزارت فرهنــگ پیوســت. 
هدایــت تــا ســال ۱۳۲۰ همزمــان بــا اشــغال 
ایــران توســط متفقیــن، بــه فعالیت‌هــای 
ادبــی خــود ادامــه داد و چندیــن داســتان 
کــرد. در ســال‌های ۱۳۲۰  و مقالــه منتشــر 
تــا ۱۳۲۴ انتقادهــای اجتماعــی او شــدت 
کــه در ســال ۱۳۲۱ مجموعــۀ ســگ گرفــت 
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ثارش معرفی صادق هدایت و نگاهی به آ
مائده یوسفی، 

گردشــگری و هتــل داری  کارشناســی مدیریــت  دانشــجوی 
دانشــگاه شــیراز



کرد.  ولگرد را منتشر 
پــس از فروپاشــی حکومــت پهلــوی اول، 
بــه  هدایــت،  همچــون  روشــنفکرانی 
کاهــش سانســور و  برقــراری آزادی بیــان، 
فضــای بــاز فرهنگــی امیــدوار شــدند امــا 
درگیــری  آمــدن  وجــود  بــه  بــا  به‌تدریــج 
فضــای  شــدن  بســته  حزبــی،  هــای 
سیاســی و تحقــق نیافتــن آرمــان هــا، ایــن 
تبدیــل  و ســرخوردگی  بدبینــی  بــه  امیــد 
پاریــس  راهــی   1329 درســال  او  شــد. 
فروردیــن1330 در  و ســرانجام در 19  شــد 
آپارتمــان اســتیجاری خــود در پاریــس، بــه 
روزپیــش  پایــان داد. چنــد  زندگــی خــود 
داســتان  از  بســیاری  او  خودکشــی،  از 
کــرده  نابــود  را  خــود  نشــده  چــاپ  هــای 
 Père( گورســتان پرلاشــز بــود. هدایــت در 
ک ســپرده شــد  Lachaise( پاریــس بــه خــا
کســپاری اش بــا حضــور عــده  و مراســم خا
قلیــل از ایرانیــان و فرانســویان برگــزار شــد. 

.)1357 عطایــی،  )جنتــی 

آثار هدایت

نقــش  هدایــت  صــادق  داســتانی  آثــار 
مــدرن  ادبیــات  شــکل‌گیری  در  مهمــی 
نثــر  از  اســتفاده  بــا  او  داشــته‌اند.  ایــران 
ســاده و روان، نــگاه انتقــادی بــه جامعــه 
روان‌شــناختی شــخصیت‌ها،  پرداخــت  و 
فضــای تــازه‌ای در داستان‌نویســی فارســی 
او،  نوشــته‌های  اغلــب  در  کــرد.  ایجــاد 
احســاس تنهایــی، بیگانگــی و ســرخوردگی 
کنــار نقــد ســاختارهای  انســان مــدرن، در 
اجتماعــی و فرهنگــی دیــده می‌شــود. در 
جایــگاه  کــور  بــوف  هدایــت،  آثــار  میــان 
منتقــدان  و  علاقه‌منــدان  نــزد  ویــژه‌ای 
زبــان  چندیــن  بــه  کــه  اثــر   ایــن  دارد. 
درد  از  کنــده  آ فضایــی  بــا  شــده  ترجمــه 
بــا  ناهماهنــگ  انســان  رنــجِ  گسســت،  و 
و  کنــد  مــی  برجســته  را  پیرامــون  جهــان 
کابــوس وار روایــت را بــه ســطحی ذهنــی و 

کــور از شناخته‌شــده‌ترین  مــی بــرد.  بــوف 
داســتان‌های مــدرن ایرانــی در جهــان بــه 

شــمار مــی‌رود. )قربانــی، 1372(
کل  اثــر داســتانی مشــهور دیگــر او داش آ
کل از همــان ابتــدا  اســت. داســتان داش آ
می‌گــذارد  رویمــان  روبــه‌  را  شــخصیتی 
و  رئالیســم  چارچــوب  در  ظاهــر  در  کــه 
گرفتــه  الگوهــای شــناخته‌ شــدۀ آن شــکل 
کــه رفتارهــا، انتخاب‌هــا  اســت؛ شــخصیتی 
و موقعیت‌هایــش در ابتــدا کامــاً بــا منطــق 
امــا  اســت.  هماهنــگ  رئالیســتی  روایــت 
لایه‌هــای  مــی‌رود،  پیــش  روایــت  هرچــه 
ایــن چهــره نمایــان می‌شــود  از  تازه‌تــری 
به‌تدریــج  شــخصیت‌پردازی  ســاختار  و 
تغییــر می‌کنــد. از میانــۀ داســتان بــه بعــد، 
کــه او  کل وارد مرحلــه‌ای می‌شــود  داش آ
را بــه شــخصیتی مــدرن نزدیــک می‌ســازد؛ 
کــه در آن ذهنیــت، درونیــات و  مرحلــه‌ای 
بیشــتری  اهمیــت  فــردی‌اش  تأمل‌هــای 
پیــدا می‌کننــد. ایــن دگرگونــی بیــش از هــر 
چیــز در نحــوۀ مواجهــۀ او بــا مســئلۀ مــرگ 
کــه پیــش از وقــوع، در  آشــکار اســت؛ مرگــی 
ذهــن و تصــور او شــکل می‌گیــرد و تــا پایــان، 
نقشــی تعیین‌کننــده در سرنوشــتش ایفــا 
می‌کنــد. بــه ایــن ترتیــب، هرچنــد داســتان 
بــا  می‌شــود،  آغــاز  رئالیســتی  الگــوی  از 
تعمیــق نــگاه درونــی شــخصیت و حضــور 
قلمــرو  بــه  مرگ‌اندیشــی،  نوعــی  پررنــگ 
شخصیت‌پردازی مدرنیســتی وارد می‌شود.
)پورنامداریــان و ابراهیمــی فخــاری، 1398(

خــون،  قطــره  ســه  و  ولگــرد  ســگ  در 
هدایــت روایــت را تنهــا بــر پایــۀ کنش‌هــای 
در  نمی‌بــرد.  پیــش  محســوس  و  بیرونــی 
عینــی،  رخدادهــای  کنــار  در   ، آثــار ایــن 
لایــه‌ای از کنش‌هــای درونــی و غیرمــادی 
دارد.  نقــش  روایــت  شــکل‌گیری  در  نیــز 
مســیر  آنچــه  لحظه‌هــا  از  بســیاری  در 
یــک  لزومــا  می‌دهــد  تغییــر  را  داســتان 
عمــل فیزیکــی یــا رویــداد آشــکار نیســت، 
گاه میــل درونــی، دگرگونــی ذهنــی  بلکــه 

کــه  اســت  عاطفــی  دلبســتگی  نوعــی  یــا 
بــدون اتــکا بــه رفتــار قابــل مشــاهده، بــر 
می‌گــذارد.  اثــر  شــخصیت،  سرنوشــت 
داســتان‌ها  ایــن  در  دلیــل،  همیــن  بــه 
لحظه‌هــای تعیین‌کننــده اغلــب از جنــس 
غیرعادت‌منــد  و  ذهنــی  کنش‌هــای 
کــه بیــش از آنکــه در  هســتند؛ کنش‌هایــی 
ســطح ظاهــر رخ دهنــد، در ســاحت روان 
ک شــخصیت معنــا پیــدا می‌کننــد.  و ادرا
می‌شــود  ســبب  رویکــردی  چنیــن 
روایت‌هــای هدایــت از ســطح یــک روایــت 
صــرف فراتــر برونــد و بــه تجربــه‌ای درونــی و

ــواعدی و  ــوند. )س ــل ش ــز تبدی تأمل‌برانگی
نیســی، 1398(

، هدایــت مجموعه‌هــا  ــار ــر ایــن آث  افــزون ب
و داســتان‌های دیگــری نیــز نوشــته اســت 
کــه هــر یــک بخشــی از جهــان فکــری او را 
گیــاه  فوایــد  از جملــه:  نشــان می‌دهنــد، 
دختــر  پرویــن   ، گــور بــه  زنــده  خــواری، 
نصــف  اصفهــان  مغــول،  ســایه  ساســان، 
ترانــه  ســاهاب،  وغ  وغ   ، مازیــار جهــان، 
آقــا،  هــای خیــام، علویــه خانــم، حاجــی 
افســانه آفرینــش، ولنــگاری، تــوپ مــرواری، 

و... خانــم  آبجــی  اســام،  کاروان 
نیــز  پژوهــش  بــه  همچنیــن  هدایــت 
خیــام دربــارۀ  آثــاری  و  بــود  علاقه‌منــد 
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کــرد و متونــی را از زبــان پهلــوی بــه  ارائــه 
فارســی برگردانــد؛ کاری کــه نشــان می‌دهد 
دغدغــۀ او تنهــا روایــت رنــج انســان معاصــر 
نبــود، بلکــه بــه گذشــتۀ فرهنگــی ایــران نیــز 

نظــر داشــت.

گی سبکی هدایت  ویژ

خــود  داســتان‌های  در  هدایــت  صــادق 
به‌عنــوان  تنهــا  را  عامــه  فرهنــگ  عناصــر 
بلکــه  نمی‌گیــرد،  کار  بــه  تزئینــی  اجزایــی 
آن‌هــا را بخشــی از هویــت ســبکی و روایــی 
گاهانــه از باورهــای  آثــارش می‌ســازد. او آ
تشــبیه‌ها،  ضرب‌المثل‌هــا،  مردمــی، 
گان بومــی و دیگــر جلوه‌هــای فولکلــور  واژ
فضــای  بــه  را  روایــت  تــا  می‌بــرد  بهــره 
کنــد.  زیســته و فرهنگــی جامعــه نزدیــک 
هدایــت  کــه  می‌دهــد  نشــان  پژوهش‌هــا 
کــه ایــن  از نخســتین نویســندگانی اســت 
شــخصی  رویکــردی  بــا  را  فرهنگــی  مــواد 
آن‌هــا  از  و  کــرده  داستان‌نویســی  وارد 
بــرای ایجــاد تشــخص ســبکی ســود جســته 
از   .)۱۳۹۱ میرعلــی،  )حســن‌زاده  اســت. 
ایــن رو، حضــور فولکلــور در آثــار او نــه یــک 
از  بخشــی  بلکــه  زبانــی،  صرفــا  انتخــاب 
جهان‌بینــی و شــیوۀ بیــان ادبــی اوســت. 
نثــر هدایــت ســاده، روان و عــاری از تکلــف 
گاهانــه از زبــان پرآرایــه فاصلــه  اســت. او آ
می‌شــود  نزدیــک  بیانــی  بــه  و  می‌گیــرد 
شــخصیت‌های  و  زیســته  تجربــۀ  بــا  کــه 
)جنتــی  دارد  همخوانــی  داســتان‌هایش 
عطایــی، 1375(. رئالیســم در آثــار هدایــت 
حضــوری پررنــگ دارد، امــا ایــن رئالیســم 
بازنمایــی ســطحی واقعیــت محــدود  بــه 
نمی‌شــود. او از موقعیت‌هــای عینــی بــرای 
شــخصیت‌ها  درونــی  لایه‌هــای  بــه  ورود 
بهــره می‌گیــرد و بحــران اصلــی را در ذهــن 
ــای  ــد. تحلیل‌ه ــال می‌کن ــان دنب و روان آن
کــه  می‌دهــد  نشــان  نیــز  روان‌شــناختی 
بســیاری از شــخصیت‌های هدایــت دچــار

و  اضطــراب  بیگانگــی،  خــود  از  احســاس 
گسســت هویتی‌انــد. )نورایــی و موســوی، 
1395(. ایــن وضعیــت در ســاختار روایــت 
نیــز بازتــاب می‌یابــد، روایت‌هــا اغلــب بــا 
ــد.  تردیــد، تکــرار و گسســت زمانــی همراه‌ن
اوج  بــه  گی‌هــا  ویژ ایــن  کــور  بــوف  در 
می‌رســد؛ جایــی کــه ذهــن راوی بــه صحنۀ 
مــرز  و  می‌شــود  تبدیــل  روایــت  اصلــی 
میــان واقعیــت و توهــم فــرو می‌ریــزد. ایــن 
هم‌پوشــانی فــرم و محتــوا نشــان‌ دهنــدۀ 
گاهــی هدایــت از پیونــد میــان ســاختار  آ
اوســت. فلســفی  جهان‌بینــی  و  روایــت 

جهان بینی و مسئله معنا

بحــران  هدایــت،  اصلــی  دغدغــه 
اســت.  مــدرن  انســان  زندگــی  در  معنــا 
جهانــی  در  اغلــب  او  شــخصیت‌های 
کــه ارزش‌هــای ســنتی در  زندگــی می‌کننــد 
آن فــرو ریختــه و جایگزیــن قابــل اتکایــی 
همیــن  بــه  اســت.  نیامــده  پدیــد  نیــز 
در  بی‌پناهــی  و  پوچــی  احســاس  دلیــل، 
آثــار او حضــوری مــداوم دارد. )نورایــی و 
ایــن حــال، هدایــت  بــا  موســوی، ۱۳۹۵( 
ــه  ــوع او ب ــت. رج ــأس نیس ــر ی ــا روایتگ صرف
اســطوره و تاریــخ ایــران باســتان را می‌تــوان 
کوششــی بــرای یافتــن ریشــه‌های هویتــی 
ایــن  دانســت.  زمانــه  آشــفتگی  برابــر  در 
ســنت  حــال،  و  گذشــته  میــان  دوگانگــی 
دیــده  او  آثــار  از  بســیاری  و مدرنیتــه، در 
غالبــا  هدایــت  شــخصیت‌های  می‌شــود. 
تردیــد  و  بــاور  تعلیــق میــان  در وضعیــت 
مطلــق  او  آثــار  در  اخــاق  دارنــد.  قــرار 
امــری  بلکــه  نیســت؛  تثبیت‌شــده  و 
ــزل اســت. همیــن نــگاه،  مســئله‌دار و متزل
فکــری  بحــران  از  آیینــه‌ای  بــه  را  او  آثــار 
صــادق  اســت.  کــرده  بــدل  بیســتم  قــرن 
ــت  ــنده‌ای دانس ــوان نویس ــت را می‌ت هدای
روایت‌هــای  از  را  فارســی  داســتان  کــه 
ــه ــه عرص ــور ب ــداد مح ــی و روی ــا اخلاق صرف

بحران‌هــای  و  درونــی  تجربه‌هــای 
وجــودی ســوق داد. نــوآوری او نــه فقــط 
جســارت  در  بلکــه  روایــت،  تکنیــک  در 
تاریک‌تریــن لایه‌هــای ذهــن  بــا  مواجهــه 
آن  از  او  آثــار  مانــدگاری  اســت.  انســان 
کــه مســئله‌ای بنیادیــن را پیــش  روســت 
کــه معناهــای  می‌کشــد: انســان در جهانــی 
بایــد  چگونــه  ریخته‌انــد،  فــرو  پیشــین 
کــه همچنــان بــرای  کنــد؟ پرسشــی  زندگــی 
خواننــده امــروز نیــز تــازه و تأمــل‌ برانگیــز 

اســت.

منابع

فخــاری،  ابراهیمــی  تقــی؛  پورنامداریــان، 
گــذار  بررســی   .)۱۳۹۸( محمدمهــدی. 
بــه  رئالیســتی  پــردازی  شــخصیت  از 
کل صــادق هدایت.  مدرنیســتی در داش آ
. بهــار  ،۶۳ شــماره  ادبــی،  پژوهش‌هــای 

 .)۱۳۵۷( ابوالقاســم.  عطایــی،  جنتــی 
تهــران:  هدایــت.  صــادق  آثــار  و  زندگــی 

مجیــد. انتشــارات 
.)۱۳۹۱( عبــدالله.  میرعلــی،  حســن‌زاده 

گــی  ویژ عامــه،  فرهنــگ  عناصــر  کاربــرد 
هدایــت،  صــادق  داســتانهای  ســبکی 
سبک‌شناســی نظــم و نثــر فارســی )بهــار 

. پاییــز  ۱۷ شــماره  ادب(، 
ســواعدی، عــادل؛ نیســی، نگیــن. )۱۳۹۸(.

کنــش یــک زمانــه ی غیــر مــادی  بررســی 
خــون(  قطــره  )ســه  و  ولگــرد(  )ســگ  در 
صــادق هدایــت. پژوهش‌هــای نثــر و نظــم 
و  بهــار   ،۱۰ شــماره  ســوم،  ســال  فارســی، 

تابســتان.
و  نقــد   .)1372( رضــا.  محمــد  قربانــی، 
ــر  ــران: نش ــت. ته ــادق هدای ــار ص ــیر آث تفس

رف.  ژ
نورایــی، معصومــه؛ موســوی، ســیدمحمد. 
)۱۳۹۵(. بررســی نقدهــای روان‌شــناختی 
کنفرانــس  آثــار صــادق هدایــت. چهارمیــن 

بین‌المللــی مهندســی و علــوم انســانی.
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غــزل در ادبیــات فارســی یکــی از قالب‌های 
کهــن شــعر فارســی بــه شــمار می‌آیــد. ایــن 
ــا ۱۲ بیــت  قالــب شــعری معمــولاً میــان ۴ ت
دارد و در آن، مصــراع نخســتِ بیــت اول 
هم‌قافیــه  زوج  مصراع‌هــای  همــه‌ی  بــا 
بیــان  غــزل  اصلــی  درون‌مایــه‌ی  اســت. 
احساســات و عواطــف، توصیــف جمــال و 
گــردش  کمــال معشــوق و نیــز شــکایت از 
روزگار اســت. هــر بیــت در غــزل فارســی از 
گاه  اســتقلال نســبی دارد.  نظــر معنایــی 
شــاعر در بیــت پایانــی، نــام یــا تخلــص خود 
شــعر  بیــت  برجســته‌ترین  و  مــی‌آورد  را 
از  می‌نامنــد.  بیت‌الغــزل  یــا  شــاه‌بیت  را 
اواخــر قــرن پنجــم هجــری، غــزل بــه تدریــج 
ســهم بیشــتری در دیــوان شــاعران یافــت، 
چــون  قصیده‌ســرایانی  حتــی  چنان‌کــه 
خاقانــی و منظومه‌ســرایانی ماننــد نظامــی 
نیــز بــه ســرودن غــزل پرداختنــد. بــا ظهــور 
ســنایی، کــه شــاعری عارف بود، شــاخه‌ای 
مشــخص بــه نــام غــزل عارفانــه پدیــد آمــد 
و به‌وســیله‌ی عطــار، مولــوی و فخرالدیــن 
دو  بدین‌گونــه  یافــت.  تکامــل  عراقــی 
مســیر اصلــیِ عاشــقانه و عارفانــه در غــزل 
گرفــت. غزل‌هــای حافــظ نمونــه‌ی  شــکل 
کامــل پیونــد ایــن دو جریان‌انــد. هرچنــد

عارفانــه  و  عاشــقانه  غــزل،  غالــب  رنــگ 
بــوده، شــاعرانی چــون ســعدی و حافــظ 
کار برده‌انــد.  گاه آن را بــرای مــدح نیــز بــه 
دیگــر  هماننــد  غــزل  مشــروطه،  دورۀ  در 
ــان  ــرای بی ــیله‌ای ب ــعری وس ــای ش قالب‌ه
شــد.  اجتماعــی  و  سیاســی  دیدگاه‌هــای 
، ایــن قالــب تــا حــد  امــا در عصــر معاصــر
یعنــی  خــود،  ســنتی  معنــای  بــه  زیــادی 
بیــان عشــق، بازگشــت. ســیمین بهبهانــی 
کمتــر معمــول،  بــا بهره‌گیــری از وزن‌هــای 
کــه بــه غــزل نــو شــهرت  گونــه‌ای از غــزل را 
معرفــی  بــه  ادامــه  در  داد.  رواج  یافــت، 
انــواع غــزل بــه تفکیــک اشــاره مــی شــود.

انواع غزل

شــیوه  ایــن  بــه  انــوری  عاشــقانه.  غــزل 
طراوتــی تــازه بخشــید و ســعدی آن را بــه 
اوج رســاند. در روزگار معاصــر نیــز حســین 
غــزل  شــاخص  چهره‌هــای  از  منــزوی 

می‌آیــد. شــمار  بــه  عاشــقانه 

غــزل عارفانــه. ســنایی غزنــوی بنیان‌گــذار 
عطــار  او،  از  پــس  بــود.  عارفانــه  غــزل 
فخرالدیــن  و  بلخــی  مولــوی  نیشــابوری، 
گســترش داده و  عراقــی ایــن نــوع غــزل را 
بــه کمــال رســاندند. قلــه‌ی غــزل عرفانــی را 
می‌تــوان در آثــار مولانــا دید. در ســده‌های

عصــر  در  کرمانشــاهی  وحــدت  نیــز  اخیــر 
مشــروطه از چهره‌هــای برجســته‌ی ایــن 

شــاخه بــوده اســت.

غــزل تلفیقــی. در قــرن هفتــم و هشــتم 
کــه  گرفــت  شــکل  جریانــی  هجــری، 
هــم  در  را  عارفانــه  و  عاشــقانه  مضامیــن 
از  می‌تــوان  مســیر  ایــن  در  آمیخــت. 
کرمانــی،  خواجــوی  مراغــه‌ای،  اوحــدی 
ســاوجی  ســلمان  و  کرمانــی  فقیــه  عمــاد 
کامل‌تریــن جلــوه‌ی ایــن شــیوه  نــام بــرد. 
در شــعر حافــظ دیــده می‌شــود. حافــظ، 
خواجــوی کرمانــی را بنیان‌گــذار ایــن طــرز 

می‌گویــد: و  می‌دانــد 

استاد سخن سعدی‌ست نزد همه‌کس اما 
خواجــو غــزل  طــرز  حافــظ  غــزل  دارد 

بــه  کــه  غــزل  نــوع  ایــن  مضمــون.  غــزل 
از  بیــش  یافتــه،  شــهرت  هنــدی  ســبک 
هــر چیــز بــر آفرینــش مضمون‌هــای نــو و 
بدیــع تکیــه دارد. از ســرآمدان ایــن شــیوه 
می‌تــوان بــه صائــب تبریــزی، طالــب آملــی، 
کــرد.  ســلیم تهرانــی و کلیــم کاشــانی اشــاره 
بزرگ‌تریــن  از  دهلــوی  بیــدل  همچنیــن 
میــان  در  و  اســت  ســبک  ایــن  شــاعران 
افغانســتان  فارســی‌زبانان تاجیکســتان و 
اعتبــاری هماننــد جایــگاه حافــظ در ایــران 
گی‌هــای ســبک هنــدی شــامل  دارد. ویژ
ظریف،نازک‌اندیشــی،  خیال‌پردازی‌هــای 
از  بهره‌گیــری  و  تمثیــل  فــراوان  کاربــرد 
گان محــاوره‌ای و حتــی بــازاری در شــعر  واژ
نکتــه‌ای  را  »مضمــون«  صائــب،  اســت. 
کــه هــم تــازه  دلپســند می‌دانــد؛ نکتــه‌ای 
و  تناســب  اجزایــش  میــان  هــم  و  اســت 
پیوســتگی وجــود دارد. نکتــه بــه معنــای 
در  شــگفت  و  ناآشــنا  جنبــه‌ای  کشــف 
و  دقــت  حاصــل  کــه  اســت  پدیــده  یــک 

آشنایی با قالب غزل
فاطیماه خسروی، 

کارشناسی ادبیات فارسی  دانشجوی 
دانشگاه شیراز
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باریک‌بینی شاعرانه است.
کــه در  بــرای نمونــه، شــاعر نســبت بــه آهــی 

کــه: دلــش ســنگینی می‌کنــد می‌گویــد 

تیر کج، صائب همان بهتر که باشد در کمین                                    
را بی‌تاثیــر  آه  میــاور  بیــرون  جگــر  از 

»تیــر  بــه  اشــاره  بیــت  ایــن  در  صائــب 
کجــی« دارد کــه بایــد در کمــان خــود بمانــد 
همــان  کــج  تیــر  ایــن  و  نشــود.  پرتــاب  و 
کــه در ســینه‌ی او نهــان اســت و  آهی‌ســت 
« او، همــان تیــردان اوســت. منظــور  »جگــر
بی‌تاثیــر  آه،  ایــن  کــه  اســت  ایــن  صائــب 
کــه در ســینه پنهــان  اســت و همــان بهتــر 

بمانــد و بیــرون نیایــد. 

نــوع،  ایــن  در  سیاســی-وطنی.  غــزل 
محــور  روز  سیاســی  و  اجتماعــی  مســائل 
ســروده‌های  برخــی  اســت.  شــعر  اصلــی 
ایــن  در  یــزدی  فرخــی  و  قزوینــی  عــارف 

می‌گیرنــد.  جــای  دســته 

»غــزل  گاه  کــه  شــیوه  ایــن  نــو.  غــزل 
تصویــری« نیــز خوانــده شــده، تحــت تأثیــر 
امــروزی،  زبــان  گرفــت.  شــکل  نــو  شــعر 
عروضــی  وزن‌هــای  تــازه،  تصویرهــای 
گی‌هــای  ویژ از  مضمونــی  وحــدت  و  نــو 
شــاخص  نمونه‌هــای  از  اســت.  آن 
منوچهــر  آثــار  بــه  می‌تــوان  جریــان  ایــن 
نیســتانی، ســیمین بهبهانــی و محمدعلــی 
کلــی، عنــوان  کــرد. بــه طــور  بهمنــی اشــاره 
می‌شــود  اطــاق  ســبکی  بــه  نــو«  »غــزل 
خورشــیدی  چهــل  دهــه‌ی  اوایــل  از  کــه 
از  شــد.  پدیــدار  غزل‌ســرایان  میــان  در 
ایــن جریــان می‌تــوان  چهره‌هــای موفــق 
بــه نــوذر پرنــگ، قیصــر امین‌پــور، محمــد 
ســعید میرزایــی، ســید مهــدی موســوی، 
آذرپیــک آرش  و  صادقی‌پنــاه  حســن 

ــرد. تفکــر و تأمــل ذهنــی در غــزل  ک اشــاره 
گاه پرســش‌های  ــو پررنــگ اســت. شــاعر  ن
مطــرح  هستی‌شناســانه  یــا  فلســفی 
کلــی  حکمت‌هــای  جــای  بــه  و  می‌کنــد 
دغدغه‌هــای  قدیــم،  تعمیم‌یافتــه‌ی  و 
انســان معاصــر را بیــان می‌کنــد. در شــعر 
قیصــر امین‌پــور ایــن بُعــد فکــری به‌خوبــی 
ــو، شــاعر بیــش  دیــده می‌شــود. در غــزل ن
از گذشــته بــر »مــنِ فــردی« تکیــه می‌کنــد؛ 
تجربه‌هــای زیســته، احساســات شــخصی 
می‌کنــد.  پیــدا  اهمیــت  درونــی  نــگاه  و 
بــرای نمونــه، غزلــی از محمدعلــی بهمنــی: 

تــو را گــم می‌کنــم هــر روز و پیــدا می‌کنــم هــر شــب      
شــب هــر  می‌کنــم  زیبــا  تــو  بــا  را  خواب‌هــا  صبــح  و 

آنــگاه                                    کــوه ســنگین می‌کنــد  چــون  را  ایــن کاه  تبــی 
ــا می‌کنــم هــر شــب چــه آتش‌هــا کــه در ایــن کــوه برپ

تماشایی‌ســت پیــچ و تــابِ آتش‌هــا... خوشــا بــر مــن                                      
کــه پیــچ و تــابِ آتــش را تماشــا می‌کنــم هــر شــب

مــرا یــک شــب تحمــل کــن کــه تا بــاور کنی ای دوســت!                                  
شــب هــر  می‌کنــم  مــدارا  خــود  جنــون  بــا  چگونــه 

تــو                                 دســتِ  گرمــای  از  گردیــده  تهــی  دســتم  چنــان 
کــه ایــن یخ‌کــرده را از بی‌کســی »هــا« می‌کنم هر شــب

مهتــاب                                             روزن  بــر  می‌کشــم  را  ســایه‌ها  تمــام 
شــب هــر  می‌کنــم  حاشــا  شــهر  چشــم  ز  را  حضــورم 

خویــش                                                انــزوای  در  ولــی  می‌خواهــد  فریــاد  دلــم 
شــب هــر  می‌کنــم  نجــوا  دیــوار  بــا  بــی‌آزار  چــه 

می‌گــردی؟                                     عشــق  بــرای  مفهومــی  دنبــالِ  کجــا 
 کــه مــن ایــن واژه را تــا صبــح معنــا می‌کنــم هــر شــب
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طلاییِ حصیر
روی حصیر

می بافد 
با شِیله ای1 از شب  

انگار که سرانگشتانش را
گیسوانِ دخترکانِ شاد

نوازش کند
با نرمیِ به آفتاب نشسته ای

مردمکِ سیاه
کار به پایانِ 

امیدوارتر 
تا سرانگشتانِ سرخ 

امیدوارتر
تا خورشیدِ زرد

که پیشِ طلاییِ حصیر
خورشید 

تنها »زرد« می توانست باشد

نخل
در انتظارِ رنگ

که تا چندآفتاب 
زردِ خارَک 

قهوه ای شود
که تا چندخورشید

خُرما
قهوه ای را به لغت نامه ها

بشناسانَد
تا دخترکانِ شاد

در مدرسه بخوانند
که رنگِ گیسوانشان »خرمایی« است

زن و شِیله
در انتظارِ شب

می آوَرَد 
طلایی را روی طلایی

و سپید را
امیدوارتر 

از ابرها
کنند که باور 

پشتِ تنِ سیاهشان
دستِ سپیدِ ماه را

شِیلهٔ شب

سایه ساقی
دانشــجوی دکتــری فیزیــک آمــاری و ســامانه هــای پیچیــده، 

دانشــگاه شــیراز

کــه زنــان عــرب از آن بــرای پوشــش  1.نوعــی روســری اســت 
موهــای خــود اســتفاده می‌کننــد.
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یاد

2

1

آری دوایم آمد و از عشق او درمان شدم
گریه هایم خسته بودم خرم و خندان شدم از 

کویری خشک از غم پروریدم سال ها... در دل 
آوای او را چون شنیدم از عطش باران شدم

بن بست بودش راه دل از عاشقی ترسیده بود
یک کوچه که او عابرش باشد فقط... من آن شدم

در شعر هایم غصه‏ها می‏تاختند از روی وزن
از شادمانیِ غزل های خودم حیران شدم

حیران شدم وقتی که دیدم چشم او دارد مسیح
من مرده‏ای بی‏روح و تن بودم از او با جان شدم

سرمای سختی زندگی بر شوق من باریده بود
حالا شدم درگیره ماه عاشقی آبان شدم

بیا حالم رو عاشق کن ی وقتایی تو یادم کن
بیا خستم از این دوری خرابم من تو شادم کن

بیا از غم نوشتن رو تمومش میکنم با تو
غزل بسته ی لطفی کن به چشمونم بذا پا تو

به سنجاقی که رو موته به ابروهات و اون خالت
حسودی میکنم بازم به لک گوشه ی شالت

کجا شب ها رو میشینی که عطرت رو رها کردی
همینجوری تو تو شعرم خودت رو باز جا کردی

ی چیزایی ازت دارم مث عکسی که رو طاقچست
کاشتی تو باغ هنوزم زینت باغچست که  گلی 

گریه بگم دلتنگتم برگرد نبودی بعد هر 
بگم این شاعر خسته چجوری بعد تو سر کرد

نمیدونم چرا رفتی چرا پیشم نموندی تو
هزاران نامه دادم من ی دونش رو نخوندی تو

نوشتم با غم و بغضم فقط یک فرصت دیگه
همینه یادگار عشق فقط یک حسرت دیگه

به سنجاقی که رو موته به ابروهات و اون خالت
حسودی میکنم بازم به لک گوشه ی شالت

شایان آب روشن، 
دانشــجوی کارشناســی ادبیــات فارســی 

دانشــگاه فرهنگیــان شــهید مفتــح
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صدف بسته سلام
آب آورده مرا تا اینجا

اب آورد و نفهمید کسی 
تکه چوبی شده مهمان شما

تکه چوبی که بریدش تبری کُند و خشن
گذارد به میان جنگل  که 

اثر پارگی روح بزرگی که جدا شد از تن
کلبه شود  شاید او 

کند دخترکی  گرم 
که به هنگام ورود پدرش
بستاند تبر از دست پدر

قاطر خسته بکش 
بکشان این تنۀ سنگین را

برسانش به لب آبی دریای جنوب 
شاید او میز شود 

بفروشند به رویش ماهی
بخرد پیرزنی تا بپزد شام

برای پسر نجارش
تکه چوبی که خریدش پسری 

بتراشید و درآورد از آن 
قایقی باب دلش

که به رویش بنشیند
که بی‏اندازد تور 
که بگیرد ماهی 

شاید از بخت خوشش هم صدفی پیدا کرد 
صدفی پر شده از مروارید

ببرد آن صدف و هدیه کند 
بستاند دل آن دخترکی 

که از عشقش  دو‌سه سالیست
نخوابیدست زود 

ماهی تشنه برو 
گذارند مرهم که  برو آنجا 

به لب پاره چون قلب منت
برو و زار بزن

که بیایند خبر آمدنم را 
که نیست  بیایند و ببینند 

که آرامش را هیچکس نیست 
برساند به دل خالی تور ماهی 

و کشاند من را 
گرم و لطیف ساحل... به درون بغل 

صدف بسته

امیرحسین معتضدی فرد، 
کارشناسی مهندسی شیمی  دانشجوی 

دانشگاه شیراز
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کنون  لحظه چشم من و توست 
آمدم تا بچشم

طعم شیرین سلام دگری
آمدم ثانیه ها را

بکنم من به تماشای نگاهت سپری
آمدم تا برسانم خبری

لحظۀ 
چشم

کنم در عسل چشمانت  آمدم غرق 
مردمک‏هایم را 

آمدم تا به سرانجام توانَش برسانم
تپش قلبم را

آمدم هم به صدای قلبم 
هم مغزم 

هم چشمم
هم همه اجزای تنی گوش کنم

که چشیدند فقط 
لذت خام خیالاتت را 
آمدم تا برسانم خبری

چند وقتیست که محتاج نگاهت شده‌ام 
سینه‌ام داغ شده 

چشم به راهت شده‌ام 
چند وقتیست سراپایم را 

کرده‏ام آینه‏ای از قلبم 
دم به دم می‌لرزم

دم به دم می‌شکنم در غم تنهایی بی‌رنگ خودم،
بعد از انکار وجود سبزت

چند وقتیست پناهم شده‌ای
چند وقتیست که من

خانه خرابت شده‌ام

لحظۀ چشم من و توست کنون
که بگویم دو‌سه سالیست آمدم تا 

به خواب شب خود محتاجم‌                
که عاشق شده‌ام  دو‌سه سالیست 
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شعری می‏خواندم برای جان خاموشم
در این چهار دیواری بی‏رنگ و رو

کی وامانده در این گستره خا
که دریافتم شعری می‏خواندم 

با تو سخنی باید گفت
زبان می‏دانی؟

کــس، در کوچــه و  کــه هــر  نــه از آن دســت 
بــازار بــدان ناطــق تــر

نه از آن دست از این
ایــن ســخن خســته فرســوده و خامــوشِ 

آدم یــک  دل 
آدم ساده اندوه فراهم به غلط
آدم رخنه گشای نگران مانده

کتان آدم سخت دل افزای به زیر 
کــی و فــردا هــر  ... نقــاب امــروز ســبز و دیــروز خا

چــه
زبان می دانی؟

کنم باز سخن خواستم با تو 
که هروز نه از آن دست 

که هر ساعت و هر بار
گلستان دگران در کوچه و در باغ و 

کنند آغاز می 
خواستم بگویم

به خدا به این زمین به این زمان
نه دگر دست و نه قلب و نه زبان
کارگری دارد فرسوده من نه دگر 

نه دگر دست و دلی پای اراجیف کسان
گفتند و بدان نسخه ذرین آویز هر چه 
گُل و زینت و از مردانگی و از شوکت از 

از نگهبانی یک گل سرخ
گفتند از سر انگشت محبت هر چه 

که همین دیروز هم
در پی زلفی رنگین

پاهایی در حرکت
من از آن سنت آلوده به جان خون ترم

زبان می دانی؟
گاهگداری به زبانم سخنی گرت  ا

گاهگداری گرت  ا
گرت قدر سر سوزن یه جو ارزن ا

حرف بزن
من بگویم یک کلمه

حرف بزن قدر جهان
به زبانم و زبانت 

و بگو خاطره‏هاشان پوشالی
و بگو راز نهفتن در رود

از درازای دلی بر سر لب های زنی، زیباتر
گر روزی باز که ا نگذارم 

گویم سخنی خواستمت 

رو در روی
کنار بروم از سر راهت به 

نگذار قطره اشکم به دلم آویزد
نگذار مشت گره خورده‏ام این بار به جان آویزد

نگــذار از دهنــت، خــوش دهنــت، برســد 
ــم ــه زن ک ــی  آوای

که بمانم در جور من نخواهم 
در جور جهانی بیمار

و جهانم
جهان نگران

زبان می دانی؟
ای کاش زبانت از زبانم فاحش تر

، سر ریز تر پر تر
ای کاش به جای دستم

رشته عاطفه‏ام را
ذهنم را

سرنوشت فلسفه داغ تفکر در من
این همه دغدغه و ناچاری

برسانی به بلندای سکون
تو بگویی که من

تو بخواهی در من
برسم تا به ابد

تا به حیات
کاهی رنگ دگران نه در آن زندگی 

ای کاش زبانت
زبانم

سخنم
ای کاش دلت را به دریا بزنم

ببرم با تو خودم را به جهانی روشن
که از آن دل نکنم به رهایی در دشتی 

همزبان

ســاره حســن زاده خانکهدانــی )جهانتــاب(، 
دانشــجوی کارشناســی زبــان و ادبیــات عربــی 

دانشــگاه شــیراز
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گیرد دلم می 
از آنچه امروز می بینم

ک از سرخی خا
گریه آسمان از 
از خشم شب

گیرد از رفتن نابهنگام پدر دلم می 
از مغز های تو خالی

از جشن های این حوالی
گله گرگها به  از حمله ناغافل 

من ایستاده بودم میان مهتاب
کرمهای شب تاب را می‏شمردم

گاه دیدم سکوت خانه شکست نا
خانه شیون زار خاطره‏ها گشت

دیدم مادرم نوزادی روی پا   لای‏لای می‏گوید
آفتابــی  هــوا  خــون،  جوهــر  بــا  بــرادرم 
می‏کنــد شــب  مشــق  را  شــد  خواهــد 

من ایستاده بودم روی موج دریا
غریو شب را می‏شنیدم

دریا خروشید و سیاهگان را درید
همسایه مان دیوانه وار می‏رقصید

هلهله‏اش تا عرش بالا بود
دیدمش از ایوان

کودکی را به قربانگاه تباهی برده بود
کس می‏زند دیروز دیدم پدر، کفش هایش را وا

خاموش بود
به آسمان می نگریست

آنچه در مهتاب دیده بود را می‏بینم امشب

چراغ را روشن می‏کنم
روشنای راه خستگان باد

من ایستاده‏ام اینجا
در این برهوت بی‏انتها 

کودک دیروزم
مادر فردا

لای لای خواهم گفت بهاران نزیک است را
سرشــت  ک  ضحــا دیــو  ایــن  از  مبــاد 

را آشــیانم  شکســت 
کویر مال من است

همه اش را
ارث مادرم

مادرم
مادر فردا

کرد بر سپاه اهریمن طوفان خواهم 
خواهم ایستاد بر بلندای بادیان

قرآن سرود نیم روز من است
خدا آوای زبانم

من می‏مانم
بر آوارهای همسایه‏ام

همسایه
چه ساده لوحانه خود را برد

برد به رستنگاه سقوط
، بودن را آموختم از پدر

که علی‏رغم تیرگیهایم من می‏دانم 
باید بمانم

مادرم را باید دریابم
...مادرم

...تو کجایی مادر

مادرم شعر وطن
نفس های تو بقای من است

کوتاه باد دست حسودان از دامنت 
ببین مرا که چگونه قلم را تیز می‏تراشم

ببین مرا که چگونه کاغذ را به صُلابه می‏کشم
و به دشت های دور پیغام می‏فرستم حقیقت را

کفشهای پدر را می پوشم
از خانه می‏زنم بیرون

نفیر من تا عرش بالاست
منم فرزند مادرم

کودک دیروز
مادر فردا
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من شاعرۀ شعرِ شب و مست ز دیدار
تو منطقِ خشکِ عدد و خط‌کش و آچار  

من دخترِ بیت و غزل و حافظ و باده
تو زاهدِ دیرین، به حج رفتۀ بسیار  

کوه و بیابان من لیلیِ  آوارۀ هر 
کار تو قیسِ پر از سفسطه و مشغله و 

مستیِ نگاهت دل من را ز ازل برد
تو محوِ حسابی و نداری خبر از یار

کنار غزلی خسته نشینم هرشب به 
تو خوابی و غافل ز غمِ دیدۀ بیدار

دل سوخت ز بی تابی پروانۀ عاشق
گفتی به پرواز چه اصرار لبخند زدی ، 

که در این آینه از عشق نوشتم  هردم 
کردی ، فقط حکم و انذار   تو موعظه 

در چشم تو آرامش و در چشم من آشوب
این عشق عجب حادثه‏ای بوده ز انکار

من سوختم از دوری تو، کاش بدانی  
گناه است، نه آزار دل‌دادگی از جنسِ 

لیلیِ بی تاب نگین محجوب، 
کارشناسی علوم تربیتی 

دانشگاه شیراز
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می شود باز بخندید شبی؟
گیرد سیل اشکی راه 

شبنمی ماند 
بمیرد ماتمی؟

می شود یا نه؟ نمی‏دانم
کاش می‏شد لااقل

سنگ باشم 
سرد، خاموش و تهی

درمیان دشت، دریا، کوهسار
موج، می‏برد مرا سمت خیال

له‏ای کنار لا که می‏ماندم  یا 
می‏شنیدم شعرهای سرخگون
در میان نغمه‏های چشمه‏ای

تخته سنگی میشدم سخت و صبور
خفته در خشت و بنای خانه‏ای

که بودم در بیابانی تهی یا 
، دور از سایه‏ای در میان نور

که آنجا  حال اینجا یا 
آنچنان فرقی نداشت

سنگ بودم کاش
سنگ،

تکه‏ای کوچک به دور از آدمی

کردم و روزی من سفر 
میان خواب و بیداری

به دنیای غزل‏ها و
به جشن شعر و شیدایی

خنک بود، سبزِ سبز
کنده از نارنج  هوا آ
رها از غصه و اندوه
میان خانه‏ای آبی

به دور از قلب سیمانی
زمین از جنس مروارید

نوارِ خنده بر قلبم
گل امید در دستم

میان چین پیراهن
دو بیتی از غزل دارم
ِ ماه به زیرِ رقصِ نور

گه یک زنی آمد  به نا
 لباسش پولکی، براق

کمی خندید او، رقصید
و موج زرد موهایش

میان آسمان گم شد
گه شب ز زر پر شد و نا
صدایی آمد، ای غافل

چه میجویی در این رؤیا
چه میخواهی از این شادی

و من ماندم میان راه
میان آن صدای دور

کدامین راه، کدامین سو؟
میانِ  خواب و بیداری

خانۀ آبی

تکه ای کوچک
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کنده‌شان فوج پرا
، پس از تکرار بی فرجام هر پرواز

ساییده در پس آسمان،
که باشد، مبهم است به هر رنگی هم 

خرسند به هر آن چیزی
که غنیمت باد باشد

یا دستبرد خودشان 
که به رنگ شب پنهان‌کارند آن‌ها 

و به جنس زمستان سرد
ولگردند یا آزاد؟

آوای آوازشان، در آن هنگام
کاج های آشنا که   

به چشم رهگذران تنها را
برای قرار بر می‌گزینند،

خراشی‌ست کشیده
از سینه‌ی افقِ نه‌چندان دور

که تا نزدیک‌ترین ستاره‌ 
در آستانه‌ی پیدا شدن باشد
کار بلد آن‌ها که سبک‌بالند و 

و شاید هم لاابالی

که گویی قفس، آن‌ها 
توده برایشان معنا شده

که آزادند آن‌ها 
که تنها می‌شوند هنگامی 

نشان
دیــگــر

کرامت،  رضا 
کارشناسی  دانشجوی 

روانشناسی دانشگاه پیام‌نور
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صبح بر می‌خیزم،
باد با خوش عهدی به دلم سرزده است.

عطر یاس و زنبق
، آسمان بی ابر

جیک جیک گنجشک
از غمم می‌کاهد.

با خودم می‌گویم: تا خدا راهی نیست؛
هر نفس موهبتیست،

زندگی رنگین است.
چشمۀ انگیزه در دلم می‌جوشد،

دانۀ اطمینان در دلم می‌روید.
هر زمان فکر من از یاد خدا سرشار است،

خستگی بی معناست،
آرزو نزدیک است.
خنده ام از ته دل

گریه ام از سر شوق، نگاهم زیباست.
آن چنان آزادم

که دلم می‌خواهد
گیرم و نترسم از یأس اوج 

کند. که دزدانه بیاید و مرا خواب 

در آغوش صبح

زهرا شمشیری، 
کارشناسی علوم قرآن و حدیث،  دانشجوی 

دانشگاه شیراز
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کوه جابه جا می‌کرد دوشنبه بود و خدا 
شب سه شنبۀ سنگین هنوز حوصله داشت*

زبان کوچه‌ نارنج کم عریضه نبود
گله داشت بروی دلخورت  به حتم از تو و اَ

تو رد شدی و سَرِ سرزنش‌گرت برگشت...
»نماندنم«، همه‌ی سالها زنت شده بود
کتی شد که »نبودنم« زن کم حرف و سا

نشست جای من و نسخۀ مَنَت شده بود 

ببخش مرد »نیامد«... ببخش مرد »نخواست« 
تو مرد خواستن من نبوده‌ای و نخواه،

زن جوانِ تو، پیرِ نیامدن بشود..
»زنِ توانستن« رفت، مثل رفتن آه!

کوه می‌کندی  که  گر تو خواسته بودی  ا
به گوش قاصد خسرو نمی‌رسید صدات

کی شدی، عزیزدلم! چه حق به جانب و شا
»زن توانستن« مُرد! فاتحه! صلوات!

در ایستگاه نمازی* کسی شبیه تو دیدن
هزار بار فقط تا ستاد* آه کشیدن

ترنج‌های خیابان زند* از اشک نمک‌گیر
گریه نکردم برای تا تو دویدن... که  کجا 

مقاومت بکنم تا دوباره بغض نبارم
پیاده راه بیفتم بدون با تو رسیدن

حرم شلوغ نشد...خوش گذشت! جای تو خالی‌!
دوباره بی تو زیارت... به یادت اشک چکیدن 

وضو گرفتنِ از خون و اشک...قسمتم این بود
نگفتن و نرسیدن، ندیدن و نشنیدن...

تورا همیشه نوشتن...شبیه مشق دبستان
بدون خسته شدن، با سرود نم‌نم باران

فاطمه سعادت خواه، 
کارشناسی زبان و ادبیات فارسی  دانشجوی 

دانشگاه یاسوج

* خداونــد کــوه هــا را روز ســه شــنبه آفریــد. از ایــن رو کســان 
تاریــخ  )ترجمــۀ  داننــد  مــی  ســنگین  روزی  را  شــنبه  ســه 

طبــری، ج1، ص33(.

کوه کن
زیارت
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.
تورا نوشته شدن در بخار‌گریه‌ی شیشه

تورا نوشته شدن بعد غصه‌های همیشه 

زبان‌نفهمِ ‌گریزانِ ساختارشکن باش
تورا نوشته شدن بینِ »هیچ وقت نمیشه...«

تورا نوشته شدم...چاپ می‌شدم که بخوانی
ورق نمی‌زدی‌ام! »این همه نوشته که چی شه؟!«

چقدر بشکنم و هفت تن تتن شده باشم*
چطور سبز بماند درختِ تیشه به ریشه؟

یــا  خیابان‌هــا  اســامی  شــده،  مشــخص  اســامی  همــه   *
ــتند. ــیراز هس ــهر ش ــگری ش گردش ــاط  ــا نق ــرو ی ــتگاه مت ایس





بی خبر      .................................................................................................   

کتابها مجنون می آفرینند .............................................................................

پلیور آبی  .................................

دختر مرداب ...........................................................................................

متأسفم   ...................... 

داستان
    ..................      زینب صمدی 

......................  مبینا سالاری

 .................................................... ساره حسن زاده خانکهدانی )جهانتاب(

......................  نگین محجوب
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می‏دانســتم  چــه  عالــم  از  بی‏خبــر  مــنِ 
کــف  قــرار اســت چــه بلایــی بــر ســرم بیایــد. 
بــه چنیــن  کــه  بــودم  را نخوانــده  دســتم 

می‏رســم. روزی 
همیشــه  مثــل  روز  یــک  مــا  آقاجــان، 
حــال،  روزی  کســب  پــی  شــدیم  بلنــد 
حــال  جانمــان  اســت  قــرار  نفهمیدیــم 
کــه  آقاجانــی  بــرای  جانــم  شــود.  کســی 
شــما باشــی بگویــد کــه، طبق روال هــر روزه 
کــف زمیــن را  کرکــره دکان را بــالا کشــیدیم. 
کردیــم.  آب و جــارو زدیــم. دخــل را مرتــب 
گفتیــم و تابلــوی ”بســته اســت“  بســم‏الله 
گــرم تمیــز  روی در را چرخاندیــم. ســرمان 
کتابهــا  دفتــر  چوبــی  قفســه‏های  کــردن 
کــه اولیــن مشــتری وارد مغــازه شــد.  بــود 

پرســید:
- آقا این دیوان سعدی چند است؟

کــه مشــغول تمیــزکاری بودیــم  همانطــور 
گفتیم:

- بیست تومن خانم.

بــود.  او  بــه  حواســمان  چشــم  گوشــه  از 
را  بایــد مالــش  کاســب جماعــت  بالاخــره 
ســفت بچســبد و اعتمــاد بــه کســی نکنــد. 
کتابــی از  کشــید و خواســت  قــدش را بــالا 
قفســه بالایــی بــردارد. برگشــتیم بگوییــم 
کــه آن لحظــه تــازه  آیــا کمــک می‏خواهــد؟ 

نگاهمــان بــه ســوی او شــد. 
بــا آن قــد و قــوارۀ ریــز جثــه‏اش، پیراهــن 
گل ریــز قرمــز بــر تنــش خــوش نشســته بــود 
ــه  کتــاب ب گرفتــن  ــرای  کــه از ب و دســتانش 
از ظرافتــش  کشــیده می‏شــد نشــان  بــالا 
مــی‏داد. از پشــت دخــل بیــرون آمدیــم و 

ســمتش رفتیــم.
صــدای قدمهایمــان توجــه او را جلــب کرد. 
بــرای رســیدن  از  کــه دســتش  همچنــان 
کتــاب در تقــا بــود،  بــه حتــی گوشــه‏ای از 
بــا نزدیــک شــدنمان ســرش را چرخانــد. 
امــا  بگوییــم.  چیــزی  کردیــم  بــاز  دهــان 
کــرد  نگاهمــان  و  برگشــت  کــه  همیــن 
ســرجایمان قفــل شــدیم. آقــا جــان اغــراق 
کودکــی  گویــی لحظــه‏ای هرچــه در  نباشــد 
خــوردن  زمیــن  و  مشــقت  همــه  آن  بــا 
بــه  بیاموزیــم  رفتــن  راه  بودیــم  توانســته 

یکبــاره از یــاد بردیــم.
کــه نگاهــم  آقاجان...چشــمانش... همیــن 
 ... مــن  امــا  دزدیدشــان.  ســریع  دیــد  را 
کــه در  گویــی حتــی آن ”ننــه آقایــی“  مــن 
کودکــی بــرای اولیــن بــار بــا هــزار تتــه پتــه 
ــاد بــردم. و ایــن  از زبانــم در آمــده بــود از ی
گفتنــم مایــۀ  کــه ســخن  بــود  بــاری  تنهــا 

ذوق و شــوق فامیــل شــده بــود.
در همــان  گویــی   داشــتیم میگفتیــم.... 
همچــو  شــدیم.  متولــد  دوبــاره  لحظــه 
پیشــینه  و  اســتعداد  بی‏هیــچ  نــوزادان. 
و تجربــه‏ای. تنهــا مســخ آن دو مردمــک 
ــد  کــه دی ــگاه حیــران مــا را  ــرزان شــدیم. ن ل
پشــت  پایــش  کــه  آمــد  عقــب  معــذب‏وار 
گرفــت و موجبــات ســکندری  دیگــری قــرار 
خوردنــش فراهــم آمــد. نمی‏دانــم چگونــه

امــا بــه یکبــاره خــود را بــالای ســرش دیدیــم 
او  بــه  می‏خواســتیم  چشــمانمان  بــا  کــه 
نمی‏خواهــد؟  کمــک  آیــا  کــه  بفهمانیــم 
بودیــم  شــده  لال  اساســا  میبینــی؟... 
کــرد  آقاجــان‌. ســریع خــود را جمــع و جــور 
گفــت:  و بــا استرســی نهفتــه در صدایــش 
رو  ســعدی  دیــوان  ببخشــید   -

. ســتم ا ‏خو می
کالبــد  گویــی جــان بخشــید بــه  صدایــش 
جانمــان  بــه  کــه  صدایــش  مــا.  بی‏جــان 
کردیــم. امــا بــاز  گویــی نفســی تــازه  نشســت 
کــه چــه شــد و  هــم هیــچ بــه یــاد نداریــم 
کــه از در شیشــه‏ای  چطــور شــد تــا وقتــی 
همیــن  چــرا؟  دروغ  رفــت.  بیــرون  دکان 
ــودگی از  ــر آس ــی از س ــت نفس ــرون رف ــه بی ک
گویــی وجــودش  ســینه‏مان خــارج شــد. 
مــای  و  آهنگــر  چشــمانش  و  بــود  پتــک 
بیچــاره آهــن قراضــه. انــگار تــا پیــش از آن 
می‏شــد.  کوبیــده  وجودمــان  بــر  چیــزی 
چیــزی همچــون دو تیلــۀ بســی ســنگین 
افتــاده  قلبمــان  وســط  صــاف  کــه  وزن 

بودنــد. 
ــا  ــه در انته ــتیم آن دوتیل ــه می‏دانس ــا چ م
مــا را می‏کشــاند بــه جلســات شــعر خوانــی 
و محفلهــای مشــاعره‏ای کــه همــه آن برای 
ــد.  ــه می‏ش ــوه‏ای خلاص ــۀ قه ــا در دو تیل م
آقاجــان، مــا خــود نیــز نمیدانیــم چــه شــد 
ــا فهمیدیــم نارنجــی دوســت میــدارد  کــه ت
تمــام مغــازه را نارنــج پاشــیدیم. اصــا چــه 
ــازه و  ــی مغ ــن؟ نارنج ــتر از ای ــی خوش ترکیب
قهــوه‏ای چشــمانش. پاییــز خــود مبهــوت 

ایــن ترکیــب خواهــد شــد‌.
کار  قــدری  بــه  قهــوه‏ای  دوتیلــه  آقاجــان 
کــه از آن روز بــه بعــد  دســتمان داده بــود 
ــی  کتــب شــعر را در قفســه‏های میان تمــام 
آســان  آنهــا  بــه  دسترســی  کــه  چیدیــم 
کتابــی  برداشــتن  بــرای  بــاز  شــود. مبــادا 
نیــز  بــرای مغــازه صندلــی  بخــورد.  زمیــن 
ســرپا مطالعــه  هنــگام  بــه  تــا  خریدیــم 

بی خبر

زینب صمدی، 
کارشناسی حقوق  دانشجو 

دانشگاه شیراز



نایســتد. از آن روز بــه بعــد دیگــر هــر هفتــه 
خانــه  از  همیشــه  از  زودتــر  دوشــنبه‏ها 
می‏زدیــم بیــرون و تــا ســاعت چهــار عصــر 
و  بــالا  را  کتا‌بهــا  یــا  انتظــارش  در  مــدام 
ــا تابلوهــای روی دیــوار  پاییــن می‏کردیــم ی
ک بــر آنهــا نبــود دســتمال  را کــه اثــری از خــا
می‏کشــیدیم یــا نمی‏دانــم چــه می‏کردیــم 

امــا وقــت می‌گذراندیــم تــا ســاعت ۴.
ســال   ۴ انــگار  شــود   ۴ ســاعت  تــا 
کــه عقربــۀ کوچــک  می‏گذشــت. امــا همیــن 
روی عــدد ۴ و عقربــه بــزرگ روی ۱۲ قــرار 
می‏یافتیــم.  ســکون  دیگــر  می‏گرفــت، 
تشــویش.  و  هیجــان  از  پــر  ســکونی 
بــه  چشــم  و  می‏نشســتیم  دخــل  پشــت 
بــا  آن  بــالای  کــه  مغــازه  شیشــه‏ای  در 
قرمــز  و  نارنجــی  ماننــدِ  بــرگ  ریســه‏های 
همیــن  می‏دوختیــم.  بــود  شــده  آراســته 
می‏شــد،  بلنــد  در  زنگولــۀ  صــدای  کــه 
بــرده  فــرو  کتــاب  حســاب  راداخــل  ســر 
نشــان  آن  در  غــرق  را  خــود  آنچنــان  و 
ــا چنــدی پیــش در  ــا آنکــه ت گوی می‏دادیــم 
اثــر راه رفتــن زیــادی خــار پاشــنه گرفتــه بود 
عمــۀ محترمــه‏ام بــود. بــا ســام زیــر لبــی‏ای 
بــر بــاد  گفتــه می‏شــد، اختیــار ســر را  کــه 
گفتــن ســام خانــم داده و مــا نیــز در حــدِ 

و  کوچــک  لبخنــدی  بــا  آمدیــد  خــوش 
عمیــق، غــرق می‏شــدیم در آن دوتیلــه‏ای 
کــه مثلــش را حتــی در تیله‏هــای حمیــد 
کارخانــه دار  کــه بابایــش  پســر محســن آقــا 
بــود و ســه شیشــه بــزرگ تیلــه داشــت و بــا 
آنهــا بــه بچه‏هــای محــل فخــر می‏فروخــت 
همیشــه  بچگــی  در  ندیدیــم.  هــم 
میخوردیــم. را  تیله‏هایــش  آن  حســرت 

کنون.... اما ا
حســرت  مــا  حــال  بــر  بایــد  جماعتــی 
کــه محرومنــد از ایــن تیله‏هایــی  بخورنــد 
و  ســر  و  دکان  هیــچ  در  شــبیه‏اش  کــه 
چشــمی جــز او نیســت. چــه بگوییــم دیگــر 
شــدیم.  اســیر  اســت،  معلــوم  آقاجــان؟! 

چشــمانش! اســیر 
شــیری  پنجــه  صیــد  کــه  آهویــی  بیچــاره 

اســت
بیچاره تر شیری که صید چشم آهویی

شــعر  انجمنهــای  و  جلســات  میبینــی؟ 
تأثیــر خــود را بــر روان معشــوف ایــن پیکــر 
گذاشــته‏اند. لــذا نــه هــر جلســه و انجمنــی، 
کــه در قهــوه‏ای چشــمانش  تنهــا جلســاتی 
قهوه‏ای....کافــه  پاتــوق  می‏شــوند.  برپــا 
قهوه‏ای...کتــب قهوه‏ای...قهــوه.. منکــی 
شــدم؟  ای  قهــوه  رنــگ  عاشــق  اینقــدر 

از  چشــم  دکان  تلفــن  زنــگ  صــدای  بــا 
بــود،  میــز  روی  تــه  و  ســر  کــه  دفتــری 
بــه ســوی  را بی‏اختیــار  و ســر  برداشــتیم 
نیســت  معلــوم  آوردیــم.  بــالا  دختــرک 
کــه در فــوت وقــت  نگاهــش بــه کجــا بــود 
ــرا برعکــس  کــه آن کتابــی  ســر را آنچنــان در 
کــه نگــران مهره‏هــای  ــرد  ک ــود فــرو  گرفتــه ب
کــه تمــام شــد نــگاه  گردنــش شــدیم. تلفــن 
بــه ســمت ســاعت گرداندیــم، ۵ شــده بــود. 
گویــی پــای رفتــن  وقــت رفتــن بــود امــا او 
نداشــت. دروغ چــرا، مــا هــم دل رفتنــش 
کــرد  را نداشــتیم. چنــدی ایــن پــا و آن پــا 
کــش تــا در مغــازه رفــت و بــاز بــه  و قــدم 
کتابــی در دســت برگشــت. آشــفته  بهانــۀ 
ابــری  نیــز  را  هــوا  بودنــش  مضطــرب  و 
کــرده بــود. دســت آخــر دل بــه دریــا زد و 
شــرم  بــا  آمیختــه  مردمــک  دو  همــان  بــا 

گفــت: چشــم بــه زمیــن دوخــت و 
- آقا ببخشید...

منتظــر  چشــمانی  بــا  حرفــی  هیــچ  بــی 
شــدیم. خیــره‏اش 

ادامه داد:
- آقا ببخشید شما...

حرفش را بلعید و گفت:
- مغازه‏تون تا چه ساعتی بازه؟

تــا  روز  هــر  مــا  خانــم  والا  آبــج....  والا   -
بازیــم. شــب  هشــت  ســاعت 

کــه بــر  نمی‏دانیــم نیمچــه لبخنــدی بــود 
کنــج لبــش نشســت یــا پوزخنــد یــا اصــا 
بــود  کــه  بــود، هرچــه  مــا  خطــای چشــم 
کــرد و بــرای بــار آخــر چشــم  تشــکر زیــر لبــی 
کتــاب انداخــت و بعــد از  بــه صفحــۀ بــاز 
قفســه  در  و  بســت  آنــرا  آرامــی  بــه  اینکــه 
گذاشــت، از مغــازه بیــرون رفــت. نزدیــک 
کــه شــد بی‏اختیــار از دهانمــان پریــد: در 

- خانم ببخشید...
امــا همیــن کــه برگشــت تــازه فهمیدیــم چــه 
او  نــگاه داشــتن  بــرای بیشــتر  کرده‏ایــم و 
کــه از جملــه بنــدی بــرای  گفته‏ایــم  چیــزی 
کمــی مِــن و مِــن از ادامــۀ آن عاجزیــم. بــا 
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بــه  اینبــار  و  آمدیــم  بیــرون  پشــت دخــل 
کــه بــا چشــمانی منتظــر نگاهمــان  اویــی 
واحــد  آن  در  شــدیم.  نزدیــک  می‏کــرد 

گفتیــم: آمــد  ذهنمــان  بــه  هرچــه 
ــم  ــب بازی ــت ش ــا هش ــه ت ــر روز هفت ــا ه - م

نیســت. فقــط دوشــنبه‏ها 
کــه بــی پلــک در  نمیدانــم دو ثانیــه بــود 
امــا  ثانیــه  ســه  یــا  شــد  خیــره  چشــمانم 
بــه  و  انداخــت  پاییــن  را  کــه ســرش  بعــد 
گفتــم  آرامــی از مغــازه بیــرون رفــت بــا خــود 
نکنــد حــرف بــدی زده باشــم و دیگــر حتــی 

نیایــد؟!  هــم  دوشــنبه‏ها  همیــن 
ــه دســتگیرۀ در شیشــه‏ای مغــازه  دســت ب
امــا  کردیــم  رفتــن  بیــرون  قصــد  و  بردیــم 
ــه  ک ــید  ــم ببخش ــم؟! می‏گفتی ــه می‏گفتی چ
ــاز اســت؟! حرفهــا  گفتیــم هرشــب مغــازه ب
دســتگیره  بــه  دســت  مدتــی  میزنــی... 
بــارش  صــدای  بــا  تــا  ایســتادیم  همانجــا 
کــف  کــه ناشــی از برخــورد قطــرات بــا  ریــزی 
کردیــم. خیابــان بــود بــه آرامــی در را رهــا 

مثــل  شــد.  بعــد  هفتــۀ  ی  دوشــنبه 
ســر  امــورات،  گذرانــدن  از  بعــد  همیشــه 
شــد  نشســتیم.  دخــل  پشــت   ۴ ســاعت 
مانــده. شــد  گفتیــم حتمــا خــواب   .۴:۱۰
گفتیــم حتمــا ترافیــک اســت. شــد   .۴:۲۰
گفتیــم حتمــا مشــکلی پیــش آمــده   .۴:۳۰
همــان  از  امــا  بیایــد.  نمی‏توانــد  امــروز 
ســاعت ۴:۳۰ تــا ســاعت ۶ بیــش از هــزار بــار 
کــرده وعــرض  زمیــن جلــوی دکان را متــراژ 
کــه از آن  ادبــی بــه تــک تــکِ پیاده‏هایــی 

داشــتیم.  روا  می‌کردنــد،  عبــور  مســیر 
آن هفتــه هــم گذشــت و رســید هفتــۀ بعــد. 
گفتیــم دیگــر ایــن هفتــه حتمــا می‏آیــد، امــا 
بازهمــان اتفاقــات هفتــۀ قبــل تکــرار شــد. 
خویــش  از  کوتاه‏تــر  دیــواری  کــه  از‌آنجــا 
ندیدیــم، پــس تمــام غرهایمــان را در ذهــن 
آوار کردیــم و خســته از سرزنشــهای ذهنــی 

افــکار مختلــف را از ســر می‏گذراندیــم.

گفتیــم  هفتــۀ بعــدی از راه رســید. بــا خــود 
گــر ایــن هفتــه نیایــد دیگر معلوم می‏شــود  ا
هیچوقــت نمی‏آیــد. آن وقــت تــو میمانــی و 
 . کــور و یــک قلــب بی‏قــرار یــک خــروار ذوقِ 
سراســیمه وار طــول مغــازه و عــرض ذهــن 
طــی  مضطــرب  قدمهایــی  بــا  را  خویــش 
را  ذهــن  نامفهــوم  تراوشــات  و  می‏کردیــم 
زیــر لــب جــاری می‌ســاختیم. نگاهــی بــه 
ســاعت انداختیــم. ۴:۳۰ را نشــان مــی‌داد. 
کــه  داشــت  طلــب  را  پــدرش  ارث  انــگار 
کمــی  خــب  می‏گذشــت.  ســریع  اینگونــه 
ــاند.  ــودش را رس ــاید خ ــن ش ک ــذر  گ ــر  دیرت
شــد ۴:۵۰. دیگــر ســاعت و زمــان عهــده 
خســته  نمی‏آیــد.  نیســت.  ماجــرا  دار 
ســنگینی  بــه  قدمهایــی  بــا  آهســته  و 
ســمت  بــه  انتظــاری  چشــم  دقیقــه   ۵۰
کنــار  صندلــی کشــیده شــدیم. صندلــی‏ای 
کــه دیــوان  کوتــاه قــد  قفســه‏ای چوبــی و 
حافــظ و ســعدی در میانــۀ آن جــا خــوش 
کــرده بــود. دســتهای ســرد و خســتۀ‏مان 
کشــیدیم.  حافــظ  دیــوان  ســوی  بــه  را 
بســته‏اش ورقهــای  سرانگشــتانمان  بــا 

زیــر  برجســتگی‏ای  کردیــم.  نــوازش  را 
را  کتــاب  کردیــم.  احســاس  انگشــتانمان 
بــه ســمت خــود برگرداندیــم و چشــم بــه 
آن دوختیــم. نشــانگری در وســط آن جــا 
جنــس  از  نشــانگری  بــود.  کــرده  خــوش 
. بــا عطــری آشــنا. عطــر نارنــج. دســت  پاییــز
بردیــم ســمت نشــانگر و بــه آرامــی صفحــه 
را گشــودیم. صفحه باز شــد و چشــمانمان 
قالــب  در  رقصــان  کــه  خطوطــی  روی 

مانــد؛ باقــی  می‏بســتند  نقــش  کلمــات 

مطــرب بگــو کــه کارِ جهــان شُــد بــه کامِ ما
مــا مُــدامِ  شُــربِ  تِ 

َ
لَــذّ ز  بی‌خبــر  ای 

مــا دوامِ  عالــم  جَریــدۀ  بــر  اســت  ثبــت 
مــا صنوبرخَــرامِ  ســروِ  جلــوه  بــه  کآیــد 
مــا پیــامِ  جانــان  بَــرِ  دِه  عَرضــه   ، زِنهــار
مــا نــامِ  ز  نیــاری  یــاد  کــه  آن  آیــد  خــود 
مــا زمــامِ  مســتی  بــه  ســپرده‌اند  رو  زآن 
مــا حــرامِ  آبِ  ز  شــیخ  حــالِ  نــانِ 
کُنــد قصــدِ دامِ مــا غِ وصــل  کــه مُــر باشــد 
مــا حاجی‌قــوامِ  نعمــتِ  غــرقِ  هســتند 

مــا                                                                                       جــامِ  برافــروز  بــاده  نــورِ  بــه  ســاقی 
دیده‌ایــم                    یــار  رخِ  عکــس  پیالــه  در  مــا 
هرگز نمیرد آن که دلش زنده شــد به عشــق    
نــازِ سَــهی‌قدان                کرشــمه و  بُــوَد  چنــدان 
حبــاب بُگــذری               گُلشــنِ اَ گــر بــه  ای بــاد ا
گــو نــامِ مــا زِ یــاد بــه عمــدا چــه می‌بــری؟             
مستی به چشمِ شاهدِ دلبندِ ما خوش است    
ترســم کــه صَرفــه‌ای نَبَــرَد روزِ بازخواســت  
حافــظ ز دیــده دانــۀ اشــکی همی‌فشــان                    
هِــال                       کَشــتی  و  فَلَــک  خضَــرِ  اَ دریــای 
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در  مــرا  كــه  اســت  روز  چهــل  دقيقــا  الآن 
گــر  ا كرده‏انــد!  بســتري  دارالمجانيــن 
و  روز  چهــل  بگويــم،  دقيق‏تــر  بخواهــم 
فكــر  مي‏گويــم  ســاعت.  هفــت  كنــم  فكــر 
كنــم چــون نفهميــدم آن داروي بيهوشــي 
دقيقــا چقــدر مــرا از زندگــي كســالت بــارم 

كــرد. دور 
شكايت؟!

آها، حق شكايت هم داريم؟!
خــب راســتش ديگــر بــراي صبحانــه خوراك 
لوبيــا ندهيــد، كمــي از آن پنيرهــاي خــوش 
كــه در  ــه زمانــي  ك طعــم فرانســوي بدهيــد 
آغــاز  آنهــا  بــدون  صبحــم  بــودم،  پاريــس 
امــا  مي‏خواهــم،  هــم  قهــوه  نمي‏شــد. 
كنيــد تــا ببينــم  حــالا شــما از پنيــر شــروع 
گونــه  چــه مي‏شــود. راســتش شــايد ايــن 
آهــا، و   ... اينجــا بيشــتر خوشــم بيايــد  از 
ــرا  ــاق م ــرۀ ات ــاي پنج ــن نرده‏ه ــا اي خواهش
برداريــد. خــدا شــاهد اســت هيــچ قصــد 
ــط  ــت، فق ــرم نيس ــي در س ــا خودكش ــرار ي ف
ــه ايــن  ــرد. مگــر ب ــم مي‏گي ــا آنهــا دل واقعــا ب

رفــت؟  يادتــان  زودي 
نازيهــا بــار  خفــت  اردوگاه  از  حتــي  مــن 

ــا  ــر آنج ــه در براب ك ــا  ــردم؛ اينج ــرار نك ــم ف ه
كــه برايــم  بهشــت اســت! خودكشــي هــم 
زنــده  مي‏دهــم  ترجيــح  اســت.  آور  شــرم 
بمانــم و مــردم مــرا نفهمنــد، تــا بميــرم و آن 
ــودم ...  ــه ب ك ــد  ــند و بفهمن ــرا بشناس گاه م

)چشمكي زد( و ادامه داد: 
را  )صدايــش  هيــچ،  كــه  مــردم  حــرف 
گــوش رئيــس  گــر بــه  كمــي پاييــن آورد(؛ ا
نرســاني، امــا خودشــان هــم ســر ســوزني 
كــه  برايــم اهميــت ندارنــد! همــان زمــان 
دهــن  بــه  دهــن  درباره‏شــان  هيتلــر  بــا 
كشــيدم، و بعــد  كــردم و آن همــه عــذاب 
بــراي  را  آن هــم هــزاران مشــكل ديگــر  از 
آســودگي خاطرشــان بــه جــان خريــدم… 
كار انجــام  كــه بــراي مــردم  ايــن را فهميــدم 
بدهــم امــا بــه آنهــا اهميــت ندهــم؛ وگرنــه 
ــوم.  ــن مي‏ش ــي دارالمجاني ــا زود راه ــر ي دي
كــه ســر از اينجــا  فقــط نمي‏دانــم چــه شــد 
اهميــت  مــردم  بــه  واقعيتــش  درآوردم. 
نمــي‏دادم ... شــايد مــي‏دادم! نمي‏دانــم. 
ــان  ــا ايــن قرصهــاي رنگارنگ‏ت مگــر شــما ب

مي‏گذاريــد؟! حــواس  آدم  بــراي 

کتاب هامجنون می آفرینند

مبینا سالاری، 
کارشناسی علوم ورزشی  دانشجوی 

دانشگاه شیراز
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آهــا، دوبــاره تــا يــادم نرفتــه بگويــم، ايــن 
پنجــرۀ  پشــت  درســت  هســت،  پرســتار 
بــه داخــل  و  ايســتاده  كوچــک پشــت در 
زل زده. نچــرخ! مگــه نگفتــم نچــرخ؟! اه! 
انــگار  كنيــد!  دور  مــن  از  رو  ديوونــه  اون 
كــرده‏ام و ســاليان  كــه تحصيــل  نــه انــگار 
عمــر  و  خوانــدم  درس  فرنــگ  در  دراز 
كوليهــا برخــورد  كــردم؛ بــا مــن مثــل  ســپري 
ميك‏نــد! البتــه بــا بقيــه هــم هميــن طــور 
مــن  بــه  ميك‏نــم  احســاس  امــا  اســت، 
نمي‏دانــم،  يــا  مي‏شــود  حســودي‏اش 
در برابــر مــن احســاس ضعــف ميك‏نــد... 
بــاري  چنــد  چــرا؟!  دانــم  نمــي  گرچــه  ا
بــي خــودي، وقتــي داشــتم بــا ديگــر هــم 
داد  ســرم  ميك‏ــردم،  صحبــت  بندهايــم 
پريــش  روان  و  دروغگــو  مــرا  و  كشــيده 
، تــو خــود مي‏دانــي  گرچــه دكتــر خوانــده! 
حرفهايــم  همــۀ  و  نيســت  صحيــح  ايــن 

اســت!  صداقــت  عيــن 
هنگامــي  بــودم؟  گفتــه  برايــت  راســتي، 
كســفورد دربــارۀ  كــه بــا اســاتيد دانشــگاه آ
ميك‏ــردم،  بحــث  افلاطــون  نظريه‏هــاي 
بــه چــه رســيديم؟ بــاورت نمي‏شــود، امــا 
كــه چــه عــرض  او و  اســتادش دهه‏هــا - 
كنــم - نســلها از زمــان خــود جلوتــر بودنــد! 
انســان  دربــارۀ  كــه  نظريه‏هايــي   ... واي 
جــا  را  آدم  روح  مي‏گويــد  شــناخت  و 
كــه بــه خاطــر حســادت  گرچــه  مي‏دهــد. 
كردنــد! اخــراج  آنجــا  از  مــرا  برخــي، 

كــرد  كشــيد و ســعي  مــرد نفــس عميقــي 
ادامــه داد: و  كنــد  آرام  را  خــود 

ــه  ك ــم  گفت ــن.  ك ــش  ــت، ول ــم نيس ــا مه اص
گــور پــدر همــه شــان! پــدر صلواتيهــا تمــام 
كثافــت كشــيدند! هنگامــي  زندگــي‏ام را بــه 
كــه بــه ديــدار عُلياحضــرت حاضــر شــدم، 
همــۀ ايــن هــا را گفتــم، امــا ... هــوف! ولــش 
گــور پدرشــان! چــه مي‏تــوان  ــاز هــم  كــن، ب
كــرد؟  مي‏تــوان  چــه  حتــي  يــا  گفــت؟ 
مي‏بينــي آدم را بــه چــه وا مي‏دارنــد؟! آدم

ميك‏شــانند،  ضعــف  و  كــت  فلا بــه  اول  را 
در هــر نــوع مشــكلي غوطــه ور ميك‏ننــد، 
بــه  هــم  بعــد  مي‏ســازند،  گردابــي  برايــت 
گــرداب دســت و پــا  كــه در  تــو مي‏خندنــد 
ــو را بي‏عرضــه  ــا غــرق نشــوي، و ت مي‏زنــي ت
، هفــت  ــر گرچــه حقي ــر مي‏خواننــد!  و حقي

جــد و آباءشــان اســت! 
كلبــه‏اي  گفتــه بــودم  آهــا، راســتي! بــه تــو 
كوچــك در روســتا دارم؟ همســرم و دختــر 
و پســرم آنجــا هســتند. فكــر نكــن آن قدرهــا 
نخواســتم  فقــط  كارم.  و  بيك‏ــس  هــم 
آمــده‏ام،  دارالمجانيــن  بــه  بفهمنــد 
مخصوصــا دختــرم. او هميشــه پــز مــرا بــه 
گــر  ا واي،  مي‏دهــد.  هايــش  همكلاســي 
مي‏شــود  غمگيــن  ســرخم  رز   ... بفهمــد 
آن پرســتار خرفــت  بــه حــرف  البتــه  و   ...
گــوش نده‏هــا! )دوبــاره صدايــش  پشــت در 
از حســادت،  بــودم  گفتــه  آورد(  پاييــن  را 
اينكــه  بــا  مــدام مــرا دروغگــو مي‏خوانــد! 
عكــس خواننــدۀ زيبايــم را هــم بــه او نشــان 
دادم ... نزديــك بــود عكــس را از مــن بگيــرد 
گــر دكتــر ويكلــي وســاطت نميك‏ــرد. چــه  ا
كنــون ايــن عكــس ســه نفــره را هــم  بســا ا
چقــدر  كــن  نــگاه  كــن!  نــگاه  نداشــتم. 
همســرم زيباســت. موهايــش بــه بلنــدي 

 ... اســت  بيــد  درخــت  شــاخه‏هاي 
ديگر بس است، عكس را پس بده! 

دارم!  غيــرت  خانــواده‏ام  روي  هــم  مــن 
فكــر نكــن در فرنــگ درس خوانــدن مــرا 
كــن و  كــرده! ببيــن، لطفــي  از غيرتــم دور 
كنــار آن پنيــر فرانســوي و قهــوۀ تــرك،  در 
 ! صبحهــا روزنامــۀ روز را هــم برايــم بيــاور
روزنامه‏هــاي  گــر  ا گفــت(:  چشــمكي  )بــا 
خــود  مديــون  مــرا  كــه  باشــد  ممنوعــه 

! ميك‏نــي
از  خــارج  ديوانــۀ  ايــن  بــه  البتــه  آهــا، 
كــه پشــت در اســت چيــزي  دارالمجانيــن 
كــه بــاز مــرا بــه قــرص مي‏بنــدد ...  نگويــي، 

بــي اصــل و نســب!  مــردك حســود 

ســيگار  قبــاً   ! بيــاور برايــم  هــم  ســيگار 
كــه  نميك‏شــيدم، امــا بعــد از آن بلاهايــي 
گرچــه اينهــا بــه  ســرم آمــد، رفيقــم شــده. 
مــن ســيگار زيــادي نمي‏دهنــد. دوســت 
دارم بهــت بگــم چقــدر ازت خوشــم آمــده. 
انــگاري تنهــا عاقــل ايــن دارالمجانيــن مــن 
! بعضــي اوقــات بيــا بــا هــم  و تواييــم، دكتــر
ازت  بيشــتر  دارم  دوســت  بزنيــم.  حــرف 

بدونــم. 
ســمت  بــه  و  شــد  خــارج  اتــاق  از  دكتــر 
ــره  ــا چشــم غُ ــه از پشــتِ در ب ك مردجوانــي 
بــه بيمــار نــگاه می‏کــرد، رفــت. دســت روي 
گفــت: آرامــي  بــه  و  گذاشــت  شــانه‏اش 
! بعــد از اون  ، منصــور - بهــش ســخت نگيــر
خــودش  انداخــت،  راه  كــه  ســوزي  آتــش 

ــه. ــو عذاب بيشــتر از هركســي ت
منصور با خشم گفت:

 تــو عذابــه؟! مــردك ديوانــه زده زن و دو تــا 
بچه‏شــو تــو آتيــش زنــده زنــده ســوزونده. 

از خشم، لحظه‏اي لرزيد. دكتر گفت:
تجديــد  بــراش  مي‏گــم  هميــن  واســه   -
خاطــره نكــن. يــادت نميــاد دفعــۀ آخــر چه 
اتفاقــي افتــاد وقتــي ماجــرا يــادش اومــد؟! 
ــرو و خواهشــا قبــل  ــر از ايــن بخــش ب زودت
گزارشــتو بــه دكتــر  كــه  كاري نكــن  از رفتنــت 
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زور  بــه  بيچــاره‏ام  خواهــر  كــرد!  فرامــوش 
مــي‏داد،  خونواده‏شــو  خــرج  زحمــت  و 
مــردك  ايــن  امــا  كمكــش ميك‏ــردم.  منــم 
كتــاب  از  غيــر  كاري  هيــچ  انديشــمند 
خونــدن نميك‏ــرد. مــي خواســت چــي بشــه 
ــرت!  ــه علياحض ــي چي ــم؟! ... چ ــي دون نم

...
بــود  کــه در صــداش  بــا شکســتی  بعــد  و 

کــرد: اضافــه 
بلايــي  چــه  ديــد  وقتــي  هــم  ســر  آخــر   -
ــش  ــم به ــغلي ه ــده و ش ــش اوم ــر زندگي س
تحويلــش  هــم  علياحضــرت  و  نــدادن 
كــرد بــه  نگرفــت ... زد بــه ســرش و شــروع 
كــه ...  مشــروب خــوردن. ايــن قــدر خــورد 

... زد خواهــر ... پــدر  بــي  اي 
زيــر  زد  و  كنــد  كامــل  را  نتوانســت جملــه 
ــه. دكتــر دســتي روي شــانه‏اش كشــيد  گري

گفــت: و 
مــي‏دم  حــق  بهــت  ببيــن،  بــاش!  آروم   -
كــه خشــمگين و عصبــي باشــي، امــا بهــت 
حــق نمــي‏دم بــا اينجــا بودنــت وضعيــت رو 
بــه هــم بريــزي. ايــن بــراي خودتــم خيلــي 

بهتــره.
را  اشــكهايش  زد،  تلخــي  خنــدۀ  منصــور 

گفــت: كــرد و  پــاك 
، مــي بينــي چــه لفــظ قلــم صحبــت  - دكتــر
خودشــو  داره  دوســت  آدم  ميك‏نــه؟! 
بكشــه. مــردك خــود بــزرگ بيــنِ بــي اصــل 

ونســب!
كمي آرام‏تر شد و گفت:

كتابــا  - دكتــر جــان، بــدت نيــاد، امــا ايــن 
بــود؟  چــي  جامعــه!  ايــن  آفــت  شــده 
فهميديــم  نمــي  و  ميك‏رديــم  زندگيمونــو 
بوديــم! خــوش  مي‏گــذره.  دورِمــون  چــي 
سرش را پايين انداخت و آرام ادامه داد:

كــه دارالمجانيــن  كتاباســت  ، ايــن  - دكتــر
گفتــم. كِــي بهــت  رو پــر ميك‏نــه. ببيــن اينــو 

دكتر قهقهۀ بلندي زد و گفت:

مجانيــن  ايــن  كــن  فكــر   ، منصــور  -
كــرده و كتــاب خــوان ايــن قــدر  تحصيــل 
كتــاب نمي‏خونــدن  گــر  كن، ا وحشــتنا

چــي مــي بودنــد.

ويكلي بدم. 
صــداي  و  خيــس  چشــماي  بــا  -منصــور 

گفــت:  خــش‏دار 
، ... اون خواهــر و خواهــرزاده هامــو  - دكتــر

! كشته
دكتر با تأسف سر تكان داد و گفت:

- برا همين مي‏گم از اين بخش برو .
دســت  زمختــش،  دســتهاي  بــا  منصــور 

گفــت: آرام  و  گرفــت  را  دكتــر 
باهــات  مي‏تونــم   ... دكتــر  لحظــه  يــك   -

كنــم؟ صحبــت 
دكتــر ســر تــكان داد و بــا هــم قــدم زنــان از 
بخــش خــارج شــدند. منصــور بــا صــداي 

گفــت: ــرزان  ل
- دكتــر جــان، نــگا مــا نكــن ســواد آنچنانــي 
نداريــم، امــا خواهــرم خيلــي تحصيــل كرده 
گلــش بــا مــن  كلا خــاك و  و بــا كلاس بــود. 
بــود.  جدابافتــه  تافتــۀ  يــه  داشــت.  فــرق 
راســتش، تعريــف از خــود نباشــه، خــودم 
بعــد فــوت آقــام فرســتادمش دانشــگاه و 
كــردم. نمي‏خواســتم اونــم مثــل  بزرگــش 

داداشــش آينــده‏اش تبــاه شــه.
كرد و ادامه داد: كمي مكث 

كــه ايــن مــردك ... اســتغفرالله...  - اون روز 
ــود  كــرده ب كفــش  ــه  ــو ي ــو، پاشــو ت اومــد جل
خواهرمــه!  رؤياهــای  مــرد  مــرد،  ايــن  كــه 
كــه  ، از ايــن زورم مي‏گيــره  مي‏دونــي دكتــر
شــلوار  و  كــت  دســت  يــه  گــول  خواهــرم 
کــه مي‏انداخــت و چهــار  كرواتــي  فرنگــي و 
تــا كتــاب خارجي كــه مي‏خونــد رو خورد ... 
و  داد  بيــرون  عصبانيــت  بــا  را  نفســش 

: گفــت
مغــزش  مي‏دونســتم  اول  همــون  از    -
خاليه‏هــا ... امــا خواهــرم اعتقــاد داشــت 

باســواده!  خيلــي  اون 
و با بغض ادامه داد:

كلــه شــو  - مــردك روان پريــش. ايــن قــدر 
كــرد تــو كتابــا و كــرد و كــرد كــه كلا خانوادشــو 
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کننــد.  لباســها را بایــد پوشــید، مبــادا قهــر 
، پلیــور آبــی بــی  مثــا ســاعت چهــار عصــر
جــان را از تــه کمــد کشــیدم بیــرون. آن را بــا 
ــض  ــیدم. مح ــرمه‏ای پوش ــن س ــلوار جی ش
احتیــاط پالتــو مشــکی‏ام را هــم برداشــتم. 
از خانــه زدم بیــرون. بــا نســترن ســر کوچــه 
قــرار گذاشــته بــودم. قصــد داشــتیم بــا هــم 

برویــم پیــاده روی.
-امروز عجیب شدی!

-عجیب چرا؟!
از  کــه  کشــیدم. در حالــی  نفــس عمیقــی 
ســرما، دســت هایــم را بــه هــم می‏مالیــدم 

بــه آســمان زل زدم.
هیــچ  شــدی.  عجیــب  حقیقتــا  -امــروز 

نمی‏پوشــیدی. لبــاس  اینجــور  وقــت 
که پوشیدم. -راست می‏گی، ولی حالا 

گــرم و  بــا تعجــب نگاهــم می‏کــرد. لبخنــد 
بلاتکلیفــی رو لــب داشــت.

تصمیمــی  همچیــن  امــروز  شــد  -چــی 
؟ فتــی گر

بــا پاهایــم نارنــج لــه شــده ســر راه را شــوت 
کــردم.

-همیــن جــوری...، البتــه همیــن جوریــم 
کــه نــه. لباســها رو بایــد پوشــید، مخصوصــا 
کمــد مونــده؛ مبــادا دلــش  تــه  کــه  اونــی 
بشــکنه. بــا اشــتیاق بیشــتری لبخنــد زد، 

گرفــت. حتــی ایــن بــار خنــده‏اش 
کنــن؟  -لباســها دلشــون بشــکنه یــا قهــر 
چــه حرفهــا! دلــم بــرای پــول تــوی جیبــت 

می‏ســوزه.
بــه آرامــی راه می‏رفتیــم. پیــاده رو تقریبــا 
کم‏کــم  اطــراف  مغازه‏هــای  بــود.  خلــوت 
لطیــف  نــور  می‏کردنــد.  بــاز  داشــتند 
ســرخ  و  زرد  هــای  بــرگ  روی  خورشــید 
صــاف  آســمان  و  بــود  تابیــده  درختــان 
صــاف. ماشــین هــای بســیاری در حــال 
گــداری یکیشــان  گاه  رفــت و آمــد بودنــد. 
بــوق هــم می‏زد. دســتی به شــالم کشــیدم.
-پــول تــوی جیبــم مگــه چــه بلایــی ســرش 

اومده؟
جیبــت  تــه  بــس  از  پوســید  -هیچــی، 

خــورد. ک  خــا
چشــمانم  ای  لحظــه  زد.  پوزخنــدی 

کشــیدم.  عمیقــی  نفــس  رابســتم. 
 

-یــه وقتــا از تــرس اینکــه انبــاری پــر شــه 
گرفتــه، نمی‏خــرم. تــل  کهنــه بــو  از پارچــه 

کــردن فایــده نــداره! انبــار 
بدون توجه به حرفم گفت: 

-هنوز می‏ریکلاس؟
-آره، دیروز رفتم.

-چه طور بود؟
-خوب بود.

-همین؟ خوب بود؟!
کفشــهایم دوختــه  نــوک  بــه  را  چشــمانم 

می‏رفتیــم. راه  همچنــان  بــودم. 
کــردم. فکــر  -خــوب بــود. یعنی...ســکوت 
لبــاس کلافــه‏ام کــرده بــود. ســوال پرســیدن 

. نســترن هــم تیــر خلاصــی بــود از دیــروز
-فکر می کنی نوشتن اجباره؟

؟ -اجبار
کــردم.  دســتانم را در جیــب شــلوارم فــرو 
کفشــم  کــه نگاهــم بــه نــوک  همــان طــور 

گفتــم:  بــود 
، مث زندگی. -آره، اجبار

کرده بود. از حرفم تعجب 
-چیــه، انــگار امــروز رو مــود نیســتی! حــالا 

گفتــه زندگــی اجبــاره؟ کــی 
-همه.

-همه؟!
-لا اقل بیشتریا.

- مــن کــه نــه فکــر می‏کنــم نوشــتن اجبــاره، 
می‏کنــم  فــک  دارم  فقــط  زندگــی.  نــه 
می‏خــوام.  گــرم  کاپوچینــو  فنجــون  یــه 

کردیــم.  رد  کــه  هــم  محلاتــی 
ــان انداخــت.  ــه آن طــرف خیاب و نگاهــی ب
کــردم. نــگاه بی‏رمقــی بــه رو  ســرم را بلنــد 
کــرده  بــه رو انداختــم. ســوپر ســروش را رد 
لبــاس  نوشــتن،   ، اجبــار زندگــی،  بودیــم. 
آن پســر در  کمــد، حــرف هــای  تــه  هــای 

کلاس، همــه و همــه خفــه ام می‏کنــد.
؟ -از مامانت چه خبر

- شیش ماهه ندیدمش.
، شیش ماهه بهش سر نزدی؟ -دختر

پلیور آبی
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-می دونم... ولی نشد.
-آدم نباید یه سر به مامانش بزنه؟!

کامــا  نبــود.  حرفــش  بــه  حواســم  اصــا 
ایســتادم. بــودم.  پــرت 

-یکم بشینیم.
کافه میشیگان نمونده ها! -چیزی تا 

کنار پیاده رو نشستم. روی صندلی 
یکــم  می‏خــوای  گــه  ا خــب،  -خیلــی 

. میشــینیم
کمــی  شــانه هایــش را بــالا انداخــت و بــا 

نشســت. کنــارم  دلخــوری 
-پوشیدن لباس مث نوشتن اجباره؟

و  لبــاس  بــه  شــدی  پیلــه  چــرا  -امــروز 
خبریــه  کلاس  تــو  نکنــه  نوشــتن؟اها، 
نــرو. کلا  آشــفته ای! مــی خــوای  اینجــور 

ســرم را انداختــم پاییــن و بــه خطــوط بیــن 
کاشــی هــا خیــره شــدم.

ــی؟  ــرم چ ــاس نخ ــه لب ــه دیگ گ ــم، ا گ ــی  -م
کمــد چــی؟  گــه خوشــم اومــد چــی؟  ولــی ا
گرفتــه بــود. راســتی، دیــروز  ک  بدجــور خــا
یکــی از بچــه هــا می‏گفــت نوشــتن بــراش 
چشــماش  نمیخندیــد.  دیگــه  اجبــاره. 
همیــن  تــا  بــودن.  شــده  جــدی  بــــدجور 
داشــت  اشــتیاق  بــا  قبلــش  دقیقــه  چــن 

می‏خونــد. رو  داســتانش 
-اهــا، پــس بگــو چِــت شــده امــروز لبــاس 

لبــاس می‏کنــی. حدســم درســت بــود. 
دستانش را به هم مالید. خندید.

-پاشــو بریــم تــا هــوا تاریــک نشــده، از ســرما 
یــخ می‏زنیمــا.

می‏کــردم.  فکــر  داشــتم  هنــوز  پاشــدم. 
ــوی  ــور آبــی ت ــه پلی ــادی! ب ــه چیزهــای زی ب
بــود اصــا نمی‏دانســتم  تنــم؛ یــک ســال 
ــردم،  ک ــی  ــکر م ــتن فـ ــه نوش ــود دارد. بـ وج
کاغــذ و قلمــش  بــه آن همکلاســی. انــگار 
کــه از جلــو چشــمش  کمــد  را می‏گــذارد تــه 
دور باشــد. ولــی دائــم مــــجبور اســت آن را 
بــردارد و پــای میــز بنشــیند. کاش حرفــش 
را قــورت داده بــود، امــا خــودش داشــت

همیــن  حقیقــت  می‏شــد.  داده  قــورت 
شــد  چــه  نمی‏دانــم  چــه؟!  مــن  و  اســت 
کجــا  ایــن پلیــور آبــی را پوشــیدم. اصــا از 
چشــمانم  جلــو  نســترن  بــودم؟  خریــده 

شــد. پــاره  افــکارم  رشــته  زد.  بشــکنی 
-الو، رسیدیما.
-عه، چه زود!

کشــیدم و آن را مرتــب  دســتی بــه لباســم 
ــردم. ک

-بریم داخل.

را  در  دســتگیره  زدم.  محــوی  لـــبخند 
فشــردم. وارد شــدیم. فضــای نیمــه تاریــک 
و  مشــکی  دیوارهــای  بــــود.  گرفتــه‏ای  و 
صندلیهــای چــــوبی. تنهــا چنــد مشــتری 
بودنــد.  نشســته  کافــه  کنــار  و  گوشــه  در 
کــه نــور  کنــار در ورودی پنجــره بزرگــی بــود 
غلیــظ  بــوی  می‏کــرد.  تامیــن  را  فضــا  آن 

بــود. قهــوه در هــوا پخــش شــده 
-کجا بشینیم؟... با تواما، کجا بشینیم؟

چشــمم بــه میــز نزدیــک بــار افتــاد. هــم 
بــود.  نشســته  آرام  کــه  دیــدم  را  کلاســی 
خشــکم زد. پاهایــم سســت شــد. پالتــو از 

دستم افتاد روی زمین.
-نوشــتن اجبــار نیســت، لبــاس هــای تــه 
ولــی  می‏دونــم،  می‏گیــره  قهرشــون  کمــد 

ایــن انصــاف نیســت.
ــا تعجــب  ــودم. همــه برگشــته و ب داد زده ب
بــه مــن نــگاه می‏کردنــد. نســترن، بهــت زده 
کنــارم ایســتاده بــود. او هــم بــا چشــمانی 
ــل  ــرد. مث ک ــی  ــگاه م ــن ن ــه م ــده ب ــاد ش گش
کــه دختــری  دیــروز بــود، بــا ایــن تفــاوت 
جلویــش بــا صــدای لــرزان داد زده بــود و 

ــود.  ــورده ب ــره خ گ ــم  ــتش در ه مش
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دختر مرداب
نگین محجوب، 

دانشجوی کارشناسی علوم تربیتی 
دانشگاه شیراز

لباس‌هایــش  نمی‏بنــدد.  را  پرهایــش 
بــود  جالــب  برایــم  بودنــد،  ســاده  بســیار 
کــه  انــگار  بــود،  آبــی  همیشــه  رنگشــان 
خــودش بخشــی از آب و بخشــی آســمان 
کــه  ایــن  از  باشــد. هــر روز صبــح، پیــش 
ــای برهنــه  ــا پ ــازه بکشــد، ب خورشــید خمی
بــه  تــا  می‌گذشــت  لای  و  گل‌  میــان  از 
کنــار آب بــر ســنگ  مــرداب برســد. آنــگاه 
همیشــگی‏اش می‌نشســت، انگشــتانش را 
در آب رهــا می‏کــرد. دفترچــه‌ای را بیــرون 
کــه  می‏نوشــت  را  چیزهایــی  و  مــی‌آورد 
کــس نمی‏فهمیــد. وقتــی از نوشــتن  هیــچ 
گلهــای نیلوفــر حــرف  خســته می‏شــد بــا 
گــوش  قورباغه‏هــا  آواز  بــه  گاه  و  مــی‌زد. 
دل  و  درد  مــرداب  بــا    ســپس  مــی‏داد 
می‏کــرد. بلــه، مــرداب برایــش از آرزوهایــش 
کــه دریــا  می‏گفــت، رویــای ایــن را داشــت 
گــوش  جــان  تمــام  بــا  دختــرک  بشــود. 
، بلکــه بــا نــگاه، بــا  گــوش ســر می‏کــرد. نــه بــا 
ــر  ــه از هــزاران واژه برت ک ــا ســکوتی  لمــس، ب

بــود.                                                                   
می‌زدنــد.  حــرف  ســرش  پشــت  مــردم 
اســت.  دیوانــه  می‌گفتنــد  ...؛  افســوس 
گلهــا حــرف می‌زنــد. بــا  بلــه می‌گفتنــد بــا 
ماهیهــای  بــرای  و  می‌کنــد  دل  درد  آب 
می‌گفتنــد  بعضیهــا  می‏کنــد.  زاری  مــرده 
گیــر افتــاده  کــه در دل مــرداب  روحیســت 
زنهــا  می‏ترســیدند.  او  از  بچه‌هــا  اســت. 
پچ‌پــچ  مردهــا  نمی‌کردنــد.  نگاهــش 

می‌خندیدنــد.  و  می‌کردنــد 
بگویــم،  خــودم  از  کمــی  بگذاریــد  حــال 
مــن، پســری بــودم بیســت ســاله. جــوان 
خانــۀ  پنجــرۀ  از  دزدکــی  روز  هــر  خــام.  و 
از  نــه  می‌کــردم.  نــگاه  او  بــه  مادربــزرگ 
تــرس نــه از تمســخر بلکــه چیــزی شــبیه 
بــه احتــرام مــرا وامیداشــت تــا بــه او خیــره 

کــه  جایــی  درســت  روســتا،  انتهــای  در 
ک همیشــه  زمیــن دیگــر ســبز نیســت و خــا
بــوی رطوبــت و مردگــی می‌دهــد، مــرداب 
بــه  کــس  هیــچ‌  کــه  دارد  وجــود  پیــری 
جــرأت  واقــع  در  نمی‌شــود.  نزدیــک  آن 
نزدیــک شــدن بــه آن وجــود نــدارد. مــردم 
اســت.  ‌شــده  نفریــن  می‏گوینــد  روســتا 
بــه  زیــاد  کــس  گفتــه می‏شــود هــر  حتــی 
آنجــا بــرود، عقلــش را از دســت می‏دهــد. 
خمیــده‌  گردنشــان  اطــراف  درختــان 
اســت، انــگار سالهاســت دارنــد بــه آب نگاه 
کــه  می‌کننــد و چیــزی را انتظــار می‌کشــند 
هرگــز وجــود نداشــته اســت. چهــرۀ آب نیــز 
گریــه  کــه دیگــر  آرام اســت، آرام مثــل کســی 
کــه غــم او را درخــود بلعیــده  نمی‌کنــد چــرا 

اســت.
کــه اســمش را نمی‏دانــم  او، بلــه او، چــرا 
و هیــچ وقــت ندانســتم، دختــری بــود بــا 
همیشــه  کــه  بلنــدی  و  مشــکی  موهــای 
کــه هیچــگاه  بــاز بودنــد. مثــل پرســتویی 
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حــرکات  محــو  ســاعتها  و  روزهــا  شــوم. 
می‏شــدم. تکراریــش 

بلــه  بگویــم،  رُک  بگذاریــد  دوســتان،  امــا 
مــن ترســو بــودم. و جــرأت حــرف زدن بــا 
او را نداشــتم. مگــر بــا زبــان چشــم. انــگار 
کــه پشــت پنجــره چــای  همیــن دیــروز بــود 
میخــوردم و محــو تماشــایش شــده بــودم. 
ابرهــا  بــادِ بســیار تنــدی وزیــد و  گهــان  نا
کردنــد. درســت  شــروع بــه پاییــن آمــدن 
ــار ...، بلــه  ــرای اولیــن ب در همــان لحظــه ب
کــرد.  ، بــه پنجــرۀ مــن نــگاه  بــرای اولیــن بــار
خــدای مــن چشــمهایش، چشــمهایش پــر 
کــه نمی‏توانــم بگویــم.                                                                                                                     از چیزهایــی بودنــد 
فقــط  شــاید  نمیدانــم  زد،  لبخنــد  او 

آمــد.  کــش  لبهایــش 
فردا نیامد.                                                                  

کار  گفتنــد بالاخــره دیوانــه شــد و   مــردم 
کــرد. می‏گفتنــد خــودش  خــودش را تمــام 
را کشــته اســت. بعضیهــا  گفتنــد فــرار کرده، 
و بعضی‌گفتنــد مــرداب او را در خــود بلعیــد 
چــون بیــش از حــد نزدیــک شــده بــود. امــا 
هیچ‌کــس دنبــال حقیقــت نرفــت. بعــد از 
کــه او هــم  کت‌تر شــد انــگار  اومــرداب ســا
پژمــرده  نیلوفــر  گلهــای  بــود.  تنهــا شــده 
کــه  دل،  در  ســکوتی  بــا  مــن  و  شــدند. 
ــزرگ شــدم. ســالها  هیچ‌کــس نمی‌شــنید ب
بــه  دوبــاره  مــن  و  مُــرد  مادربــزرگ  بعــد، 
ــل‌  ــوی قف ــتم، در کش ــی بازگش ــۀ قدیم خان
کــردم.  پیــدا  کهنه‏ایــی  دفتــر  شــده‌اش 
جلــدش چرمــی و پوســیده بــود و رویــش 

ــود: ــده ب ــک ش ــی ح ــودکار آب ــا خ ب
برای کسی که فقط نگاه کرد؛                                                                                             
قطــرات  رســیدم  آخــر  صفحــۀ  بــه  وقتــی 
گریــه مــی‏ اشــکم خشــکیده بــود امــا هنــوز 

کــردم.                                            
باخطی لرزان نوشته بود:                                                                                                                

 

                                                                                        
”من خسته‌ام                                                                                              

از نگاه‌هایی که نمی‌فهمند                     
از قلبهایی که درد را مسخره می‌کنند،                                                                                             
کــه تنهــا دوســت مــن  حتــی از مــرداب 

خســته‏ام                                                                                     اســت 
گر روزی گل نیلوفری دیدی                                                                                                              ا
بدان که من                                                                                                                                 
دیگــر نخواســتم در دنیــای آدمهــا بمانــم 
آنجــا  رفتــه‏ام  نیلوفرهــا  دنیــای  بــه  و 
جایســت کــه هیــچ انســانی نمی‏رویــد“                   
بــا قــدم هــای خســته بــه ســمت مــرداب 
تــرک  ســطحش  و  گل‌آلــود  آبــش  رفتــم. 
گویــی ســکوتش ســنگین‌تر  خــورده بــود، 
از همیشــه بــود .در میــان آن تاریکــی، تنهــا 
یــک گل نیلوفــر آبــی شــکفته بــود. نــه مثــل 
ــر  ــی دیگ ــه از جهان ک ــگار  ، ان ــر ــای دیگ گل‌ه
بــه ســطح آب افتــاده باشــد. عجــب بویــی 

 مــی‏داد، بــوی خاطره، بوی کســی که هیچ‌ 
کنــارش  نفهمیــد.  را  عطــرش  اســم  کــس 
نشســتم. دفترچــه را در آب انداختــم. گل 
کــردم بــی  را لمــس نکــردم. فقــط نگاهــش 
‌آن ‌کــه حرفــی بزنــم. درســت مثــل همیشــه. 
مثــل تمــام آن ســالها کــه دوســتش داشــتم 
امــا هیــچ وقــت قفــل از دهــان وا مانــده‏ام 
بــاز نکــرده بــودم. حــال او در دل مــرداب 

خفتــه بــود.                                                                                                        
مــن در ســکوت نشســته بــودم و عشــق، 
در جــان آخریــن نیلوفــر در اعمــاق تاریکــی 

شــکفته میشــد.                                 
پایان
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بــوی عفــن و لاشــه‌ی مــردگانِ قبرســتان 
نــه تنهــا برایــم عــادی، بلکــه دلپذیــر شــده 
ــر  گرفتــه‌ام. زمانــی طولانــی را ب ــا آن خــو  و ب
ــمه‌ی  ــون »مجس ــتا همچ ــدرم، ایس ــزار پ م
اندیشــه‌گر رودن« نشســته بــودم بــا ایــن 
کــه بــه هیــچ چیــز نمی‌اندیشــیدم.  تفــاوت 
طــوری  می‌ایســتم  ســختی  بــه  کنــون  ا
اســتخوان‌های  ســاییدگیِ  صــدای  کــه 
خانــه  ســمت  بــه  می‌شــنوم.  را  پاهایــم 
کــه جــان  روانــه می‌شــوم.گویی اســکلتی 
پیــاده‌روی    مســافت  مــی‌روم.  راه  گرفتــه 
آنقــدر دراز هســت  تــا خانــه  از قبرســتان 
کنــد. کــه نیمــه‌ی روز را بــه شــب دگرگــون 

درِ خانــه را بــاز می‌کنــم و یــک راســت روی
گویــی  می‌نشــینم.  صندلــی  نزدیکتریــن 
از خــون در پاهایــم جــاری شــده.  رودی 
ســکونِ  در  و  می‌شــود  ســپری  لحظاتــی 
نفس‌هــای  صــدای  تنهــا  خانــه  مطلــقِ 
می‌شــنوم.  را  خــودم  بیگانــه‌ی  و  عمیــق 
بــه تدریــج تــاشِ فــراوان می‌کنــم تــا از شــرِ 

یابــم. رهایــی  نفس‌هــا  صــوتِ 
مــرا  کــه  اســرارآمیز  گنــج  ایــن  ســکوت، 
وارد  می‌کنــد  خــود  جــادوی  نشــئه‌ی 
نگذشــته  چیــزی  امــا  می‌شــود.  خانــه 
درِ  ســمت  از  خراشــی  گــوش  صــدای  کــه 
خانــه ایــن ســکوت را پــاره می‌کنــد. انــگار 
گربــه‌ای زندگانــی خــود را در ایــن مــکان جــا 
گذاشــته و حــالا ملتمســانه چنــگ بــه در 
میزنــد. برمی‌خیــزم. بــه ســمت در مــی‌روم 

بــاز می‌کنــم. آهســتگی  بــه  را  آن  و 
بــا  برهنــه  ایســتاده.  در  پشــت  پــدرم 
کمــی از بالاتنــه‌اش  کــه دور پاهــا و  کفنــی 
بــه  مفلــوک  و  فرســوده  پوشــانده.  را 
کــه  می‌نمایــد  چنیــن  می‌آیــد.  نظــر 
قــدم  خانــه  تــا  قبرســتان  از  را  راه  تمــام 
حالتــی  در  و  برخاســته  گــور  از  زده. 
معلــق بیــن زندگــی و مــرگ ســیر می‌کنــد. 
مانــده  برجــای  بی‌رنــگِ  و  مــات  پوســتِ 
ک تزییــن شــده؛ هماننــد  بــر بدنــش بــا خــا
یــک مومیایــیِ چنــد هــزار ســاله کــه فرصت 

ــاره‌ی زندگــی یافتــه. دوب
کنــار  بــه ســختی قــدم برمــی‌دارد. خــود را 
می‌کشــم تــا وارد خانــه شــود. جــای قبلــی 
دگردیــس  ظاهــرش  می‌نشــیند.  مــن 
شــده. یــک ســمت چهــره‌اش خوشــحال 
گویــی  و ســمت دیگــر غمگیــن می‌نمایــد. 
نفــس نمی‌کشــد. مردمــک چشــم‌هایش 
کجــا  بــه   نیســت  معلــوم  دارد.  اعوجــاج 

می‌کنــد. نــگاه 
به آشپزخانه می‌روم.           

میــز  روی  و  مــی‌آورم  برایــش  آب  لیوانــی 
دســت اشــاره‌ی  بــا  می‌گــذارم.  جلویــش 

متأسّفم
حسن زارعی، 

کارشناس معماری 
دانشگاه ارم شیراز
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رد می‌کنــد. بــه او خیــره می‌شــوم. حســی 
کــه او می‌خواهــد  گاه می‌کنــد  غریبــی مــرا آ
از  کــه مــن  بــا مــن حــرف بزنــد. افســوس 
ایــن جــور آداب بــه دور هســتم. حتــی در 
نمی‌توانســتم  هــم  بودنــش  زنــده  زمــان 
ــا او ســخنی بگویــم. همیشــه از روبرویــی  ب
حضــورش  خــأ  در  و  می‌کــردم  فــرار  او  بــا 
بدنبــال پناهگاهــی بــودم تــا در آنجــا آرام 
کــه هرگــز پیــدا نکــرده‌ام.  گیــرم. پناهگاهــی 
گورســتان هــم خبــری از آرامــش  انــگار در 

نیســت.
گــر چــه  حــالا روبــه‌روی پــدر نشســته‌ام. ا
از او فــرار نمی‌کنــم ولــی حرفــی هــم بــرای 
ــه ذهنــم خطــور  ــدارم. لحظــه‌ای ب گفتــن ن
قلبــش  روی  را  گوشــم  بــروم  می‌کنــد 
پمپــاژ  آن  در  خــون  کــه  بشــنوم  بگــذارم، 
نمی‌کنــم  گمــان  ولــی  نــه؟  یــا  می‌کنــد 

باشــد.  داشــته  او  حــال  در  تفاوتــی 
کــت ســیگاری  در بحبوبــه‌ی ایــن فکــر پا
دســتش  پــدر  مــی‌آورم.  بیــرون  جیبــم  از 
بــرای  را  ســیگاری  نــخ  می‌کنــد.  دراز  را 
لب‌هایــش  بیــن  و  می‌گیرانــم  آتــش  او 
پُــک  خشــکی  و  ســختی  بــه  می‌گــذارم. 
ظاهــراً  می‌دهــد.  تــو  را  دودش  و  می‌زنــد 
دودهــا درون بدنــش جــا می‌گیرنــد، چــون 
هــر چــه توجــه می‌کنــم دودی از دهانــش 

نمی‌شــود. خــارج 
چــه  گــر  ا اســت.  خــوب  چیــز  همــه 
گــر چــه بــدن  نمی‌توانــم بــا او حــرف بزنــم، ا
مــن هــم مثــل بــدن او بی‌حــس شــده و 
دســت‌کم  امــا  کنــم،  لمســش  نمی‌توانــم 
می‌توانــم بــا او ســیگار بکشــم. ایــن خــود 
پیشــرفت بزرگــی بیــن روابــط پــدر و پســری 

اســت.
ســیگارِ پــدر کــه به تــه می‌رســد،برمی‌خیزد.

روشــن  را  آن  و  مــی‌رود  رادیــو  بــه ســمت 
می‌کنــد. در بیــن خــش خش امــواج صوتی 
می‌رســد: گــوش  بــه  آهنــگ  یــک  نــوای 

Daddy     are     you     out     there? 1  

… صدای خش خش امواج صوتی

Is     there     nothing     that     you     
want     to     say?

... صدای خش خش امواج صوتی

I     know…     you’re     hurting     too…

ــدر  ــه پ ک ــار رادیــو هســت  کن کاغــذ و قلمــی 
صندلــی  روی  دوبــاره  برمــی‌دارد.  را  آن 
شــده‌اش  خامــوش  ســیگار  می‌نشــیند. 
در  را  قلــم  ناشــیانه  میوفتــد.  میــز  روی 
دســت دارد و در تــاش اســت چیــزی روی 

بکشــد. کاغــذ 
می‌کشــم،  کــه  را  ســیگار  آخــر  پُــک  مــن 
ــه وارد مغــزم  حــس می‌کنــم دود بجــای ری
گرفتــه‌ام.  مغــزی  مــه  انــگار  می‌شــود. 
روی  از  مــی‌رود.  ســیاهی  بــه  چشــمانم 
کــف  روی  و  می‌خــزم  زمیــن  بــه  صندلــی 
آهنــگ صــدای  می‌کشــم.  دراز  آن  ســرد 

قطــع می‌شــود. خــواب، مثــل یــک الهــه‌ی 
مــادر مــرا در آغــوش می‌گیــرد.

روی  پنجــره  از  کــه  نــوری  باریکــه‌ی  بــا 
بدنــم  می‌شــوم.  بیــدار  تابیــده  صورتــم 
خوابیــده  قبــر  در  انــگار  شــده.  خشــک 
می‌کنــم.  نــگاه  صندلی‌هــا  بــه  بــودم. 
بــه ســختی  پــدر نیســت.  از وجــود  اثــری 
اســت.  میــز  روی  کاغــذی  برمی‌خیــزم. 
بــزرگ  و  ناخوانــا  دســتخطی  بــا  آن  روی 

شــده:  نوشــته 
»متأسفم«

کاغــذ را برمــی‌دارم. بــه اتــاق مــی‌روم.  بــرگ 
همچــون  می‌بینــم.  را  خــود  آینــه  در 
شــده‌ام.  برخاســته  گــور  از  جنــازه‌ای 
کــج و معــوج شــده. دشــوار قــدم  چشــمانم 
کاغــذ یــادگاری پــدر  برمــی‌دارم. بهتــر اســت 
ــاق بچســبانم. نمــای دیــوار  ــه دیــوار ات را ب
کاغــذ  بــرگ  صدهــا  نــدارد.  جایــی  دیگــر 
کــه  کاغذهایــی  روی دیــوار چســبانده‌ام. 
روی آن‌هــا بــا دســتخطی ناخوانــا نوشــته 

شــده: 
»متأسفم«

باید امروز به قبرستان بروم.

1.“Daddy” a song by rock band “Coldplay” 



زن و شِیله
در انتظارِ شب

می آوَرَد 
طلایی را روی طلایی

و سپید را
امیدوارتر 

از ابرها
کنند که باور 

پشتِ تنِ سیاهشان
دستِ سپیدِ ماه را

نخل
در انتظارِ رنگ

که تا چندآفتاب 
زردِ خارَک 

قهوه ای شود
که تا چندخورشید

خُرما
قهوه ای را به لغت نامه ها

بشناسانَد
تا دخترکانِ شاد

در مدرسه بخوانند
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